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Kniha, kterou prévé drzite v rukou, pfedstavuje prvni souhrnné éeské zpraco-
vén{ déjin vSech hlavnich modernich skandindvskych literatur. Za nékolik po-
slednich desetiletf se v ¢estiné objevily pouze dvé vétsi literdrnéhistorické prace,
jejichz ¢asovy zdbér se z¢&dsti prekryvd s nasim; v obou pripadech se vsak jednd
pouze o jednu ndrodnf literaturu. Nejvice spole¢ného md nds$ projeke s dvou-
dilnymi Déjinami norské literatury (Praha, Academia 1967 a 1974), ve kte-
rych se autor Radko Kejzlar vénuje obdobi 1814-1914 a 1914-1970. Toto
tctyhodné dilo je bohatym pramenem informaci, nezahrnuje v$ak literaturu
poslednich tficeti let. Druhou publikaci jsou rovnéz velmi fundované Déjiny
Svédské literatury Alrika Gustafsona (Brno, Masarykova univerzita v Brné¢ 1998),
které popisuji vyvoj $védského pisemnictvi od jeho pocdtkd, bohuzel viak jen
do konce 50. let. (Pro zdjemce o skandindvské pisemnictvi je na tomto misté
vhodné zminit i vysokoskolskd skripta Heleny Kadeckové Déjiny severskych
literatur I. Sttedoveék [Praha, Univerzita Karlova 1989/, ta se v$ak naseho ob-
dobi netykaji.) Skute¢nost, Ze ve zminénych pramenech cesky ¢tendf nenajde
informace o ostatnich skandindvskych literaturdch ani o nejnovéjsim vyvoji li-
teratury norské a §védské, nds vedla k napsdni této knihy.
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V textu se zabyvdme pisemnictvim vznikajicim v péti stdtnich Gevarech:
Dénsko, Finsko, Norsko, Svédsko a Island. Literatury téchto zemi se nékdy
oznacuji jako severské, jindy skandindvské. Nékeef{ odbornici se snazi mezi
obéma terminy rozliSovat, ale budto tak ¢ini nedtisledné, anebo naopak az pfilis
disledné — pfisnym uplatnénim jediného kritéria (napt. geografického nebo
jazykovédného) zistanou stranou nékteré literatury, které by z jiného hlediska
do pojmu zahrnuté byt mohly. Napfiklad budeme-li za Skandindvii povazovat
pouze Skandindvsky poloostrov (ptipadné takzvanou Fennoskandii, zahrnujici
i Finsko), nemtizeme do skandindvskych literatur pocitat mimo jiné ddnskou
a islandskou. Budeme-li adjektiva ,seversky® ¢i ,skandindvsky® uplatnovat
pouze na indoevropské jazyky, jak ¢ini néktefi lingvisté, vypadne literatura ve
finsting, keerd je jazykem uralskym. Zastdvdme ndzor, Ze existuje fada dobrych
divodtl, proé¢ zminénych pét stata poklddat za svébytny region majici fadu spo-
le¢nych kulturnich rysti. Nase hledisko kombinuje diivody historické, jazykové,
geografické a geopolitické. Domnivdme se, ze pfilis striken{ uplatnéni jediného
kritéria neni ku prospéchu véci. Terminem Skandindvie, pfipadné Sever, v nasi
knize oznacujeme Gzemi viech péti stdtd (véetné autonomnich oblasti Grénsko
a Faerské ostrovy). K této oblasti odkazuji i vyrazy ,seversky” a ,skandindvsky®,
které v textu pouzivime synonymicky.

Kniha je dilem tff odborniki. Prvni ést textu tvoii literatury psané ddnsky,
norsky a $védsky. Tyto tfi jazyky jsou si navzdjem podobné blizké jako tieba
CeStina a slovenstina. Z tohoto diivodu byly kulturn{ styky mezi Ddnskem,
Norskem a Svédskem v moderni dobé vidy velmi tzké a literarni vlivy zde
maji usnadnénou cestu. Proto se autor prvni ¢dsti rozhodl pojednat literatury
v ddnstiné, norstiné a $védstiné jako samostatny celek. Spisovatelé, kterymi se
zabyvd, pochdzeji nejen z Dénska, Norska a Svédska, ale i z Faerskych ostrova
a z Finska. Néktefi autofi z Faerskych ostrovii pisi ddnsky a ve Finsku Zije
vyznamnd §védsky hovofici mensina, jejiz $védsky psand literatura se oznacuje
jako ,finskos$védskd®. Pocet téchto spisovatelll je nicméné relativné maly, proto
jim jsou vyhrazeny pouze tii kratsi ¢4sti. Druhd ¢dst knihy popisuje literatu-
ru na Islandu. Ta vznikd pfevdzné v islandsting, jen v mezivdle¢ném obdobi
psalo nékolik spisovatelil z&dsti také v ddnsting, norstiné a némciné, a autorka
druhé &sti se proto vénuje i témto spisovatelam. Tteti ¢dst knihy se zabyvd
literaturou psanou finsky. Do na$i prce jsme nezahrnuli literatury ve faerstiné
a sdmstiné (laponsting), jednak pro nedostatek odbornikii na tomto poli, jed-
nak kvili malému poctu vyznamnych spisovateli tvoticich v téchto jazycich.
Informace o nékterych faerskych a sémskych autorech najde ¢tendi ve Slovniku
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severskych spisovateli; (Praha, Libri 1998, 2. revidované a rozifené vyd. 2004)
Dagmar Hartlové a kol. V této piiruccee lze rovnéz nalézt pomucku k vyslov-
nosti jmen a seznam zdkladnich literdrnéhistorickych a slovnikovych prament
ke skandindvskym literaturdm.

Nase kniha se omezuje na tvorbu v ¢asovém tseku 1870-2000. Literatury
tohoto obdobf jsme v ndzvu oznadili jako ,moderni“, a to ve smyslu ,,novo-
dobé“. Pocdtek nové doby ve Skandindvii datujeme do let, kdy v této tradic¢-
né agrérni oblasti za¢ind proces industrializace, tedy pravé zhruba kolem roku
1870. Po roce 1871 na Severu dochdzi k rozkvétu realisticko-naturalistické
tvorby a dila severskych autorit se stdvaji ve svétové literatuie pojmem. Pro
oznaceni tohoto obdobi se ujal ddnsky termin ,,moderni prilom®. Zde md pii-
domek ,,moderni® spise vyznam ,jdouci s dobovym vyvojem®. Pokud neni fe-
eno jinak, i my v naSem textu pouzivime adjektivum ,moderni® ve zminénych
dvou vyznamech — vyraz tudiz rozhodné nelze sméovat s terminem ,,moder-
nisticky®. V omezené mife se zminujeme i o nékterych spisovatelich a dilech
z doby pred rokem 1870, pfedevsim proto, abychom mohli objasnit kontext,
ze kterého se literatura po roce 1870 vyvinula. Kone¢nou ¢asovou hranici, rok
2000, piekracujeme jen v piipadé dél, za keerd spisovatelé obdrzeli Cenu Se-
verské rady (viz seznam lauredtt na konci knihy). Udéleni této ceny je natolik
vyznamné ocenéni, ze jsme povazovali za dilezité na né poukdzat i v pojedndni
o jednotlivych spisovatelich.

Cést pojednavajici o literaturdch v ddnstiné, nortiné a $védstiné je zataze-
na jako prvni pfedev$im s ohledem na ¢tendie. Obecné uvody k jednotlivym
obdobim v prvni &isti jsou totiz koncipovany tak, aby mohly z¢dsti doplnit
i informace v oddilu o literatufe islandské a finské. Tento zdmér se tykd jen
v malé mife ryze historickych adaju, k $ir$i orientaci ¢tendfi majf Gvody pfispét
hlavné v oblasti literdrnéteoretické, respektive terminologické. Obsahuji pasaze,
které blize definuji nékteré klicové pojmy jako modernismus, postmodernis-
mus, existencialismus apod., bez jejichz znalosti se neobejde ¢tendf zddnych
d¢jin moderni evropské literatury.

Jinak je struktura vSech &4sti knihy v zdsadé stejnd, pouze &4st islandskd
ji md vzhledem k mensimu podtu pojedndvanych spisovateltt poné¢kud vol-
néj${ a profily vyznamnéjsich autort jsou zde fazeny do kontextu vyvojovych
tendenc{ literatury piislusného obdobi. Jednotlivé literatury jsou rozdéleny do
nékolika obdobi a kazdy takovy oddil m4 tfi hlavni ¢dsti: kratsi Gvod k danému
obdobi, fadu samostatnych profilti nejvyznamnéjsich spisovateli a ¢dst pojed-
ndvajici o ostatnich autorech téze doby. Pouze v oddilu tykajicim se literatury
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80. a 90. let 20. stoleti pojedndvame o vSech spisovatelich na stejné drovni
(divody pro toto feseni uvddi kazdy z nds zvldst v Gvodu k posledni kapitole).

Nasim zdmérem nebylo podat vycerpdvajici encyklopedicky vy¢et vsech spi-
sovateli. Slo nim predevsim o synteticky pohled na skandindvské literatury
v jejich celistvosti. Nas{ prvotni snahou bylo vykreslit hlavni vyvojové trendy.
Ceské &tenife, kteti se budou chtit informovat o autorech, které v nasich dé-
jindch nenajdou, nebo budou mit zdjem o podrobnéjsi vycet dél autort v nasi
knize probranych, odkazujeme na zminény Slovnik severskych spisovatelsi. Od-
povédnost za reprezentativni vybér ,,toho podstatného z danych literatur nese
kazdy ze tif autord knihy sdm.

Pii zpracovavén{ jednotlivych spisovatelll jsme se snazili omezit Cisté Zivo-
topisné idaje na minimum. Uvéddéli jsme véinou pouze takové biografické
informace, které jsou budto dulezité v $ir$ich literarnéhistorickych souvislostech
(dobové vlivy, recepce dila apod.), anebo které pomdhaji v pochopeni samot-
nych estetickych dimenzi dél (to se tykd pfedev$im autortl, v jejichz tvorbé
hraje kli¢ovou roli autopsie — za vechny zde mizeme uvést naptiklad Augusta
Strindberga).

Ne¢kolik slov je tieba Fici ke zptisobu uvddéni ndzvl dél v éestiné. Pokud
u nds dilo vyslo, pfebirdme jeho titul pouze tehdy, domnivdme-li se, Ze dobfe
vystihuje znéni ndzvu v origindle. Pokud ne, pfekldddme ndzev jinak a znéni
Ceského vyddni uvddime v zdvorce. Muze se stdt, ze tim v pfipadé nékeerych
u nés zavedenych tituld naru$ime dlouhodobou tradici, napftiklad u slavného
Ibsenova dramatu, které je v ¢eském prostfed! zndmé pod ndzvy Nora nebo
Domov loutek, zavidime vystiznéj$i preklad Domecek pro panenky. Pokud pu-
vodni ndzev dila byvé uvddén malym pismenem, zachovdvdme tuto podobu
iv Ceském prekladu.

V prici jsme se nesnazili zaznamenat vSechna dila, kterd v ¢eském prekladu
vy$la. Uvddét dila okrajovd a zapomenutd by nesouhlasilo s celkovym zdmérem
knihy. Pfi vyhleddvani existujicich pfekladi jsme se mohli opfit o nékolik ne-
ocenitelnych prament, na néZ odkazujeme i vSechny Ctendfe, ktefi chtéji mit
tplny prehled o titulech pfelozenych ze skandindvskych jazykt. Predevsim jde
o podrobné bibliografie tykajici se jednotlivych literatur — jejich seznam éte-
ndt najde na konci knihy. Ceské preklady skandindvskych dél obsahuji rovnéz
hesla ve Slovniku severskyjch spisovatelsi. Slovnik i nékteré z bibliografii odka-
zuji i na dila uvefejnénd v Casopisech, zvldsté ve Svétové literature, kterd byla
v dob¢ totalitniho rezimu hlavnim pramenem informaci o zahrani¢nich litera-
turdch. V nasi knize uvddime rok vyddn{ pouze u pfekladii uvefejnénych kniz-
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né; vyjimku ¢inime v pfipadé divadelnich her, a to proto, Ze se jen mélokdy
dockaji klasického knizniho vyddni — zminujeme eské pieklady dramatickych
dél, keeré vysly v Casopise Svér a divadlo, v seSitové formé v agentufe Dilia
a v programovych brozurdch nékterych ceskych divadel. Jednotlivé povidky,
novely a bdsné vydané casopisecky ¢i v antologiich tedy nezahrnujeme. Pokud
zminujeme vybory, pak vidy pouze z dila jednoho autora. V piipadé, Ze exis-
tuje vice Ceskych prekladii jednoho dila, neuvddime vSechny, ale pouze prvni
a posledni; vyjimku ¢inime jen tehdy, vyslo-li dilo pod rtznymi ndzvy (viz napt.
jiz zminény Domedek pro panenky). V piipadé existence nékolika vydini téhoz
prekladu uvidime jen vyddni prvni.

Pokud jde o zptisob uvddéni cizich Zenskych piijmeni, pfechylili jsme vsech-
na, kterd kon¢i souhldskou. U pfijmeni koncicich na samohldsku jsme volbu
ponechali na autorech jednotivych ¢isti knihy. Déle jsme nepfechylovali né-
které pseudonymy, pfijmeni typu von Schoultz a islandskd patronymika za-
konéend na -déctir, kde napifklad Haraldsddttir znamend ,,Haraldova dcera®.
V rejstitku uvddime koncovky -ovd v zdvorkdch, abychom oziejmili pavodni
podobu piijmeni. Ptjmeni islandskych spisovatelt zac¢inajici znakem P, pro
keery se v ¢estiné nékdy pouzivd piepis ,, Th“ nebo , T, uvddime v pavodni
podobé. V rejstitku ¢tendfi tato jména najdou za pismenem Z.

Martin Humpdl by rdd podékoval Norskému ministerstvu zahranié¢f za stipen-
dium, které mu v roce 2001 umoznilo tiimési¢ni védecky pobyt na univerzité
v Oslo, a Svédskému institutu, ktery mu v roce 2003 udélil jednomési¢nf sti-
pendium pro studium pramend na univerzité¢ ve Stockholmu. Autor déle dé-
kuje Helené Brezinové, Frantisku Fréhlichovi, Dagmar Hartlové a Helen¢ Ka-
deckové za procteni rané verze rukopisu (¢dst I. Literatury v ddnstiné, norstiné
a $védsting) a za neocenitelné obsahové i jazykové pfipominky. Viola Parente-
-Capkové dékuje za piinosné ptipominky k textu recenzentkdm finské ¢dsti
publikace (Markété Hejkalové a Lence Farové) a Blance Knotkové-Capkové.

Autofti, 2006
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V 70. a 80. letech 19. stoleti se literatury Dénska, Norska a Svédska staly celo-
evropskym pojmem. Nikdy pfedtim ani potom nezasdhly tak vyrazné do vyvoje
svétové literatury jako pravé v dobé realismu a naturalismu, které se na Severu
tikd ,moderni prilom“ (ddn. ,det moderne gennembrud®). Pfestoze obdobi
mezi romantismem a modernim priilomem dalo svétu takové osobnosti jako
Hans Christian Andersen (1805-1875) ¢&i Seren Kierkegaard (1813-1855),
literatura v téchto zemich az do 70. let nevytvofila zidny vyrazny proud, ktery
by jako celek pfesdhl hranice Skandindvie.

Ve vsech tiech zemich dlouho doznival romantismus, ktery mél na Severu
vypjaté ndrodni charakter. Nejmarkantnéjsi byl v tomto ohledu vyvoj v Nor-
sku, které po vice nez Ctyfech stoletich ddnské politické, kulturn{ a jazykové
nadvlddy koneéné ziskalo v rimci unie se Svédskem (1814—1905) vétsi nezd-
vislost a tudiZ i moznost kulturni obrody. Ddnsko, které se v napoleonskych
vélkdch pfidalo na stranu Francie, ztratilo v roce 1814 Norsko, a poté se na
dlouhou dobu politicky i kulturné izolovalo od celoevropskych impulzt. Ztrdta
Finska, kterou Svédsko utrpélo na konci vilky s Ruskem (1808-1809), byla
posledni pfipominkou, Ze $védské velmocenské obdobi je nendvratné pry¢ (zis-
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kéni Norska bylo jen malou ndplasti). VSechny tii zemé se z téchto davoda
ohliZely do své slavnéjsi minulosti, a proto byl na Severu ndrodni duch roman-
tismu neobycejné silny a vytrdcel se pomalu.

Z takto orientovaného romantismu povstala i myslenka takzvaného ,skan-
dinavismu®, snahy po kulturni a politické integraci germdnského Severu, jejiz
definitivni konec ptinesla aZ lhostejnost Svédii a Nora k prusko-rakouskému
ttoku na Ddnsko ve $lesvicko-hol$tynské valce v roce 1864.

Pordzka Dénska a nete¢nost Svédska a Norska v roce 1864 vyvolaly kon-
frontaci mezi idedly a skute¢nosti, konfrontaci, kterd se odrazila i v kulturnim
zivoté a vytvofila Zivnou pudu pro skoncovédni s romantickym idealismem.
Jestlize politicky bylo obdobi do 70. let znaéné konzervativni a myslenky libe-
ralismu se prosazovaly jen pozvolna, nyni na politicko-spole¢enském kolbisti
dozrédla doba pro boj za liberalismus a v oblasti estetiky pro realismus a natu-
ralismus.

I hospoddisko-spole¢enskd situace se zna¢né zménila. Jestlize jesté v prvni
poloviné 19. stoleti byly skandindvské zemé vyrazné zemédélskymi a rybdisky-
mi oblastmi, v druhé poloviné zacind proces rychlé industrializace a moderni-
zace. Proces pfinesl rast modernich mést a zptsobil pfevratné zmény v demo-
grafické struktufe obyvatelstva. Tradi¢ni vazby typické pro venkovské feuddlni
spoleenstvi byly postupné zpfetrhdny, jak lidé zadali migrovat za praci z vesnic
do mést (a také do USA) — byvalé venkovské pracovni sily se ndhle proméni-
ly v méstsky proletaridt. Dusledky urbanizace zacaly postupné pronikat i na
venkov: zavddéni novych vyrobnich technologii, zptsobt préce a komunikace
(zeleznice, telegraf a telefon), to vie ndhle zcela rozvrétilo tradi¢éni venkovskd
spoledenstvi.

Pocldtky modernizace znamenaly dal$i etapu v rozvoji modernity. Termi-
nem ,modernita® oznacujeme komplex spolecensko-kulturnich jevii a vyvo-
jovych procest spojenych s moderni dobou, komplex, jenz md kofeny v osvi-
censké vife v neomezeny spolecensky pokrok na zdkladé rozumového pozndni
svéta. PiestoZze pojmy ,modernizace a ,modernita“ jsou dnes ve skandindv-
ském kontextu spojovdny s dobou realismu a naturalismu, termin ,modern{
pralom® byl piivodné razen za jinym tGcelem. Zavedl jej v roce 1883 ddnsky
kritik Georg Brandes. Za ,moderni priilom®, ¢i ,,ndstup moderniho®, jak by
také mohl znit doslovny pieklad vyrazu, povazoval Brandes rozmach literatury,
kterd se na rozdil od literatury pfedchozich obdobi zabyvala vskutku soucasny-
mi (v tomto smyslu tedy ,,modernimi) spole¢enskymi problémy. Brandeso-
vo adjektivum ,moderni“ se vdze predevsim k dobové liberalistické myslence
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osvobozen{ individua. ,Modern{“ literatura se na zdkladé svobodného myslen{
snaz{ dobrat pravdy o lidské skute¢nosti, a tim i pfispivd k svobodnému vyvoji
jedince i spole¢nosti — na rozdil od piezitého romantismu a jeho pokleslé po-
doby v biedermeierovské ddnské kultufe, kterd pouze konzervuje spolecenské
konvence.

Vychozi pfedpoklady moderntho prilomu maji — jak jsme jiz naznacili —
zfetelné osvicensky charakeer. Nastupujici realismus mél vskutku s osvicen-
stvim nékolik spole¢nych prvka, predevsim viru v lidsky rozum jako zdroj spo-
le¢enského pokroku a mordlni obrody, a kriticky pfistup k obecné uzndvanym
pravddm. Ptdu pro prosazovani{ téchto principti na Severu v dobé moderniho
prilomu pfipravili jiz diive néktefi vyznamni evropsti myslitelé, jejichz dila
dosla ve Skandindvii ohlasu. Kolem roku 1848 se v Ddnsku hodné diskutovalo
o dilech némeckych filozofti Davida Friedricha Strausse a Ludwiga Feuerbacha.
Strausstv spis Zivot Jezissiv (Das Leben Jesu, 1835) predstavoval vyznamné
zpochybnéni Bible; evangelia jsou podle autora pouze myty. Feuerbach oznadil
v knize Podstata kiestanstvi (Das Wesen des Christenthums, 1841) nibozenstvi
za produke lidské fantazie. Otdzka ateismu pronikla z oblasti filozofie a teologie
do vefejnych debat a pozd¢ji byla znovu ozivena piispévky Charlese Darwina
O vzniku druhii (On the Origin of Species, 1859) a Pivod clovéka (The Des-
cent of Man, 1871), které spisovatel J. P. Jacobsen pielozil do ddnstiny v prvni
poloviné 70. let. Antimetafyzicky zdklad mélo i dilo francouzského filozofa
a zakladatele pozitivismu Augusta Comta. Pozitivismus jako zpisob pozndvani
svéta strikené na zékladé ,pozitivnich®, tedy empiricky zjistitelnych a prokaza-
telnych faked se v druhé poloviné 19. stoleti nadlouho stal uréujici metodologii
v pfirodnich i spolecenskych véddch. K diskusi o osvobozeni individua vyraz-
né prispél anglicky filozof John Stuart Mill, jenz mimo jiné formuloval pfed-
stavu idedlniho stdtu jako takového, ktery ponechd jedinci co nejvice svobod.
Z Millovych dél se ve Skandindvii dostalo nejvéeSiho ohlasu Poddanstvi Zen
(The Subjection of Women, 1869), které predstavovalo dilezity piispévek k de-
baté o Zenské emancipaci a které Brandes pielozil do ddnstiny jiz ve stejném
roce, kdy vyslo v origindle.

Ke vzriistajici sekularizaci spole¢nosti a skepsi k biblickému vykladu sku-
te¢nosti stdle vice pfispival prudky rozvoj ptirodnich véd, jdouci ruku v ruce
s nebyvalym rozmachem industrializace a technologizace. Ve védé se stéle vice
projevoval piiklon k nemetafyzickému, svétskému vykladu skute¢nosti. Z ,,pii-
rodniho®, tedy biologického vykladu ¢lovéka vychdzel i literdrni program mo-
derniho prilomu.
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Moderni priilom je obdobim realismu a naturalismu, sméra, které se na
Severu rozvijely nejvice v letech 1870-1890. Protoze ve Skandindvii dlouho
pietrvdvala (a ¢dstecné jesté pretrvava) tradice odvozovat terminologii k oznaco-
vén{ tohoto obdobi od Brandesova programu, v nékterych pramenech (zvldsee
ddnskych) se pro oznacenf celého tohoto obdobi lze setkat i s pouZitim terminu
naturalismus. Brandes tento termin pfejal od francouzského estetika a literdrni-
ho historika Hippolyta Taina a rozsifil jej po celé Skandindvii.

Tainovy Déjiny anglické literatury (Histoire de la littérature anglaise, 1863—64)
pfedstavuji poldtek sociologického zkoumdni literatury. Autor v nich vibec
poprvé na literaturu aplikoval metody ptirodnich véd a pozitivismu; hlavnimi
inspirdtory mu byli Darwin a Comte. Taine nehodnoti literaturu klasickymi
estetickymi méfitky, ale pohlizi na ni vpravdé historicky, tj. hledd v ni urcitd
spolecensko-historickd fakta a v jejich rdmeci se snazi vysvétlit podminénost vzni-
ku literdrnich dél. Podle jeho naturalistické teorie je literatura produktem |, rasy,
prostiedi a epochy®, tedy faktort, které urcuji vyvoj kulturnich projevii spole¢-
nosti v zdvislosti na ¢asové a mistni zakotvenosti. Termin naturalismus, jak jej
pouzival i Tainem inspirovany Brandes, tedy odkazoval pfedevsim na studium
dovéka v rémci ptirody, respektive v rimci ptirodnich zékontl. Ukolem védct
i umélct té doby mélo byt pravé prispét k objevovéni takovych zdkont peclivou
a vSestrannou analyzou spolecenské situace. Umélec mél vlastné byt svého druhu
piirodovédec, zabyvajici se spole¢nosti jako velkym pfirodnim organismem.

PiibliZen{ literatury védé se projevilo pfedevsim ve spole¢né snaze o objek-
tivitu. Vyznamnou roli v tomto ohledu hrél pozitivisticky objektivismus, tedy
metoda shromazdovéni detailnich Gdaji o pozorovanych jevech, podle které
mélo postupné nakupeni faktl zaruéit objektivni pohled na skute¢nost. Tato
metoda — jejiz charakeer byl viceméné nehodnotici — je typickd jak pro realis-
tickou, tak pro naturalistickou literaturu v uz$im slova smyslu. Oba sméry se
snazily poskytnout komplexni obraz, postihnout siroké spole¢enské spektrum.
Literatura méla ukdzat spole¢nost ze vSech stranek, tedy dobrych i Spatnych;
pravda byla duleZitéjsi nez krdsa. Oba sméry poukazovaly na ¢lovéka jako na
bytost zdvislou na konstelaci spole¢enskych sil. Nicméné rozdil v darazu, jaky
na tuto zdvislost poklddaly, ném muze pomoci rozli$it mezi realismem a natu-
ralismem tak, jak se vét§inou — tedy nebrandesovsky — definuji.

Realismus pfipousti — a né¢kdy i podnécuje — moznost zmény spolecenskych
sil. Piestoze spolecenské tlaky (rigidni zikony, konvence, pfedsudky) jsou silné,
nejsou nezlomné, vyvoj spole¢nosti lze ovlivnit. Naproti tomu podle naturalis-
mu ve smyslu literdrni praxe a teorie autorti jako Emile Zola — viz zejména jeho
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soubor eseju Experimentdini romdn (Le Roman expérimental, 1880) — je ¢lo-
vék ve vleku piirodnich zékont (dédi¢nost, pfirozeny vybér, preziti silnéjsiho)
a z nich vychdzejicich spolecenskych sil; urcujicim prvkem naturalismu je de-
terminace a z nf plynouci pocit bezvychodnosti. Neni proto divu, Ze mezi na-
turalisty patfil k nejoblibenéj$im literdrnim formdm typ romdnu, ktery bychom
mohli nazvat ,bildungsromdn naruby®. Zatimco klasicky bildungsromdn 1{¢i
formovéni spolecenské identity individua v konfrontaci s riznymi Zivotnimi
Uspéchy i pady jako vzestupny vyvoj, na jehoz konci vyzrdly jedinec nalezne ve
spole¢nosti své misto, v naturalistické adaptaci tohoto zdnru je zdvéreny vyvoj
sestupny a vyustuje v odcizeni a deziluzi. Naturalisté touto formou mimo jiné
upozornovali na to, Ze zivot jedince ani spolec¢enské uspofdddni nemaze mit
fad vychdzejici z metafyzického zdkladu, nybrz ze mu vlddne nesmyslny chaos
pfirodnich sil.

Lze fici, Ze v literatufe moderniho prilomu byl realismus typic¢téjsi pro
70. léta, kdezto naturalismus pro dekddu nésledujici. Toto délent je ov$em jen
ptiblizné, oba sméry existovaly soucasné a prolinaly se. Néktef{ seversti autofi
se navic vymykali béznému realistickému a naturalistickému stylu tim, Ze se na-
misto snahy o vycerpdvajici popis spole¢nosti omezovali jen na vybrané prvky,
charaketeristické pro celek, a ty vykreslovali se scénickou sugestivnosti, v niz
nékdy hrély vyznamnou roli i lyrické prvky. Pro tento styl, keery byl v literatufe
moderniho prilomu pfitomen v riizné mife od samého pocdtku, se v severské
literdrnéhistorické tradici pouZivd termin ,impresionismus*.

Za pocdtek moderniho prilomu je povaZovédna série pfedndsek, keerou Bran-
des zahdjil v roce 1871 na kodanské univerzité. V téchto predndskdch se autor
projevil jako nesmifitelny kritik ddnské spole¢nosti a literatury (podle né¢ho
Dénsko ve spolecenském i literdrnim vyvoji zaostdvalo za Evropou o ¢éryficet
let) a jako zaniceny propagator liberalismu a spole¢ensky angazované literatury,
zabyvajici se soucasnosti. Okiidlenym réenim a heslem moderniho prilomu
se stal jeho poZzadavek, aby literatura ,,pfedklddala problémy k diskusi“ (d4n.
ysette Problemer under Debat®). Za aktudlni problémy povazoval Brandes ze-
jména ndbozenské pokrytectvi doby, instituci manzelstvi a moc, kterou nad
jedincem maji zastaralé zdkony, konvence a pfedsudky. Myslenky ddnského
kritika se rychle rozéifily ve viech severskych zemich a mezi spisovateli ihned
nasly vérné stoupence. Brandes se stal viid¢im duchem doby a toto postavent si
udrzel po vice nez jedno desetileti.

Spisovatelé moderniho prilomu bojovali na vSech frontdch, které Brandes
vyty¢il. Zvldst vyznamné, a to i mimo Skandindvii, pfispéla literatura tohoto
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obdobi k vefejné diskusi o zenské emancipaci. Ekonomicky a spole¢ensky
ttlak Zen byl prezentovdn jako nejkfiklavéjsi piiklad tdaku jedince spole¢nos-
tf. Debata o osvobozeni Zen rozvifila i obecnou diskusi o sexualité a o Zenskych
a muzskych rolich, které ztstaly vyznamnym literdrnim tématem i v letech de-
vadesdtych.

Zénrem, ktery v obdobi moderniho prilomu rozkvétal nejvice, byl bezespo-
ru romdn. PfindSel totiz témata, kterd se plné tykala v té dobé jiz etablovaného
méStanstva jako nejirsf spolecenské vrstvy s patfi¢nym vzdéldnim, a sifil se diky
rozvinutému kniznimu trhu, ¢asopisim uvefejiujicim i vétsi dila na pokracovid-
nif a nové vznikajicim vefejnym knihovndm. Vyznamnym Zdnrem bylo rovnéz
drama, zatimco poezie, pro vétsinu soudobych spisovatelt predstavujici literdr-
ni formu spojovanou s prezitym romantickym idealismem, ztstdvala v pozadi
z4jmu autord i ¢tenafi.

K zahrani¢nim spisovatelim, keefi se v dobé moderniho prilomu ve Skan-
dindvii t&ili zvld$tni piizni, a piispéli tak k vysledné podobé severského pi-
semnictvi tohoto obdobf, patfili mimo jiné Dickens, Balzac, Flaubert, bratfi
Goncourtové, Zola a Turgenév.
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Skuteénost, ze impulzy k literatufe zcela nového typu pfisly z Ddnska, neni ze
zpétného pohledu piilis piekvapujici. Do Ddnska dorazila priimyslova revoluce
dtive nez do Norska a Svédska, konkrétné v 60. letech. Vyvoj modernity zde
tedy inicioval vyse zminéné spolecensko-kulturni zmény s jistym predstihem.
I v estetickém ohledu byla pada pfipravena: ndbéhy k realismu se v ddnské
literatufe objevovaly jiz od 20. let a projevily se mimo jiné v prozaickém dile
Meira Arona Goldschmidta (1819-1887), v romdnu Hanse Egede Schacka
(1820-1859) Fantastové (Fantasterne, 1857) a na stylistické roviné i v dile
Hanse Christiana Andersena. V kritice stdtn{ luterdnské cirkve a mravniho po-
krytectvi méstdka sehrdl v dobé moderniho prilomu vyznamnou roli odkaz
Serena Kierkegaarda.

Literdrnimu déni v Ddnsku vévodila v 70. a 80. letech inspirativni osob-
nost Georga Brandese, ktery kolem sebe vytvofil magnetizujici intelektudlni
prostfedi. Nejvyraznéjsi danskd dila moderniho prilomu jsou z oblasti prézy.
Prvnim vyznamnym pfedstavitelem nové literatury se stal Jens Peter Jacobsen,
zna¢né neortodoxni naturalista, ktery se ve svych textech nevyhybal lyrickym
prvkim. Impresionisticky styl opro$tény od vypravééskych komentdft vyznéval
Herman Bang. Snad nejvice odpovidd béznym definicim naturalismu tvorba
Henrika Pontoppidana, ktery sv4 nejlepsi dila v intencich moderniho prilomu
psal i v 90. letech a po pielomu stoleti. Brandestv program nacas napliioval
i vyznamny bdsnik Holger Drachmann, jemuz v$ak poetika moderniho pralo-
mu zacala brzy pripadat jako prili§ svazujici.

GEORG BRANDES

Prestoze Georg Brandes (1842-1927) neni autor krdsné literatury, ale kritik
a esejista, v knihdch dgjin skandindvskych literatur mu je ¢asto vénovdno samo-
statné heslo. JiZ to vypovidd o jeho vyznamu. Brandes je bezesporu nejvyznam-
néjsim severskym kritikem vSech dob. Minimdlné po dvé desetileti byl nejen
nejvlivnéj$im arbitrem kulturniho Zivota Skandindvie, ale i zndmou osobnosti
evropského formdtu. Vedle zahdjeni éry moderniho priilomu lze za jeho druhy
nejvyznamnéjsi podin povazovat objeveni Nietzscheho a jeho uvedeni do sever-
ské i evropské kultury.
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Brandes se narodil v Kodani ve svobodomyslné rodiné Zidovského obchod-
nika a od prvni poloviny 60. let byl vyhranény ateista. V druhé poloviné $esté
dekddy vykrystalizovalo jeho realisticko-naturalistické pojetf literatury diky
Cetbé Taina a Sainte-Beuvea. V roce 1870 obhdjil dizerta¢ni préci o Tainovi
s ndzvem Francouzskd estetika nasich dnii (Den franske Asthetik i vore Dage),
v niz se k pfedmétu svého pojedndni stavél kladné i kriticky. Za hlavn{ problém
Tainovych teorif povazoval setrvavdni na romantickém pojeti génia.

Cesty po Anglii, Itdlii a Francii v letech 1870-1871 mu oteviely nové ob-
zory a uCinily z ného nesmifitelného kritika domdcich poméra. Na podzim
roku 1871 zahdjil na kodanské univerzité pielomovou sérii predndsek, které
vysly v Sesti svazcich s ndzvem Hlavni sméry v literature 19. stoleti (Hoved-
stromninger i det nittende Aarhundredes Litteratur, 1872-90; cesky vysel
v 1. 1894 svazek Romantickd skola ve Francii — Den romantiske Skole i Frank-
rig, 1881). V predndskdch vykresloval neddvny vyvoj evropské literatury na
pozadi boje mezi liberdlnimi a reakénimi myslenkami. Hlavnim zdmérem byla
konfrontace evropskych literatur (anglické, francouzské a némecké) s literatu-
rou ddnskou, kterd ze srovndni vychdzela jako zaostald a konzervativni. Spise
nez jako literdrnéhistorickd pojedndni se z dnesniho pohledu Brandesovy pred-
nasky jevi z velké st jako polemickd agitace za svobodu mysleni, politicky
liberalismus a literaturu, kterd by témto idedlim dostdla. Uvodni ptednaska
obsahuje jiz zminény pozadavek literatury, keerd by méla , predklddat problémy
k diskusi®.

Brandesovy pfedndsky vyvolaly u nékterych nadseni, u jinych nevoli, jez
mu mimo jiné znemoznila ziskat na univerzité profesuru. Unaven neustdlym
bojem se zasti konzervativnich kruht (univerzita, cirkev, tisk) a zklamdn kra-
chem literdrniho ¢asopisu, ktery vyddval s bratrem Edvardem (1847-1931),
odjizdi v roce 1877 z Ddnska a usazuje se v Berliné. Nadile pfispivd do riiznych
periodik a pise knihy, mimo jiné monografii Soren Kierkegaard (1877, ¢. 1904),
kterd byla v zahrani¢i, kde se dockala nékolika prekladd, po dlouhou dobu
zékladnim pramenem informaci o tomto mysliteli. Po ndvratu z Berlina v roce
1882 je mu jiz Ddnsko naklonéno vice nez diive, avsak on sdm mezitim prosel
novym formativnim obdobim a ke svym pivodnim myslenkdm nyni zaujim4
kriticky odstup.

Vydava sice jesté knihu Awzofi moderniho pridomu (Det moderne Gjen-
nembruds Mnd, 1883), v niz zpétné poddvd obraz literatury, kterou inicioval
(kniha nabizi mimo jiné portréty J. P. Jacobsena, Drachmanna, Ibsena a Bjorn-
sona); z tohoto textu pochdzi i ndzev celého obdobi. Je to vsak i ve smyslu jeho
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osobniho vyvoje studie retrospektivni. Stédle vice se distancuje od prvopldnové
angazované literatury a nékteré spisovatele dokonce kritizuje prévé za jejich
naturalismus (zvl4$t€ v polemice s Bangem v roce 1883). Brandes byl vzdy velky
individualista, a nebylo mu tedy pfili§ po chuti, ze vlastné zalozil literdrn{ $kolu,
navic byl vidy rdd o néco vptedu pred ostatnimi.

Jeho individualismus v této dobé ziskdvd nové silné impulzy: v druhé po-
loviné 80. let objevuje Brandes dilo némeckého filozofa Friedricha Nietzsche-
ho. Na jafe roku 1888 uvddi Nietzscheho myslenky do Skandindvie v péti
vefejnych pfedndskdch na kodanské univerzité a v ndsledujicim roce ve studii
yAristokraticky radikalismus® (,Aristokratisk Radikalisme®). Zde se nadobro
rozchdzi s realismem a naturalismem jako s literaturou pramérnosti a hlésd,
ze pravé uméni se nemuze spokojit s analyzou problémii oby¢ejného Zivota
a s tvorbou podle pfedem danych norem, nybrz musi byt radikdlné jedinené.
V tomto pohledu na uméni sehréla tstfedni roli nietzschovskd myslenka vyji-
me¢nych lidi, duchovni aristokracie; v Nietzscheho pohrddni lidskymi masami
a kfestanskou ,,mordlkou otrokd“ se do velké miry odrézelo Brandesovo vlastni
smysleni.

Podle kritikova nového kréda m4 spisovatel byt pfedevsim velkou osobnosti,
jejiz uméni musi byt nekompromisni, nezdvislé a jedine¢né (zde se do Brande-
sova dila vkrdd4 myslenka romantického génia, kterou ptivodné u Taina zavr-
hoval). Tento piistup k literatufe se na Severu vyrazné projevil v 90. letech a ne-
chali se jim inspirovat mimo jiné August Strindberg a Knut Hamsun. V duchu
myslenky, Ze kulturu vytvafeji pouze velké osobnosti, napsal Brandes i vétsinu
ndsledujicich praci, zvldsté fadu monografii o velikdnech svétové kultury (napf.
o Shakespearovi, Goethovi, Voltairovi a Michelangelovi).

V novém stoleti jiz Brandes nebyl ve stfedu literdrniho déni, i kdyz jeho
polemiky nadile vyvoldvaly ostré reakce. Dopad jeho aktivit na vyvoj literatury
v poslednich tfech desetiletich 19. stoleti se ov§em zpétné jevi jako nezmérny.
Brandes ovlivnil vétsinu vyznamnych autorti skandindvské literatury tohoto
obdobi, v¢etné Ibsena, Strindberga a Hamsuna. Zaslouzil se jak o uvedeni no-
vych myslenek do Skandindvie, tak o objeveni nékolika vyraznych spisovateli
a o propagaci skandindvskych autor v Evropé — $ifeni severskych literatur na-
pomohly jeho osobni kontakty s mnoha duleZitymi osobnostmi evropské kul-
tury (zvlase¢ francouzskymi). Vyznam objeveni Nietzscheho pfesahuje hranice
Skandindvie. Nietzsche byl v té dobé i v Némecku je$té viceméné nezndmy,
Brandes na né&j vSak upozortioval po celé Evropé, at uz v dopisech ¢&i v osobnich
stycich na svych ¢astych cestdch.
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Brandes byl vzhledem ke své konflikeni povaze kontroverzni osobnost: mél
pottebu provokovat, byl jesitny, zdrlivy a k mnoha lidem bezohledny, takze
si lehce délal nepfétele. Poté, co ¢as z jeho literdrnéhistorickych praci odval
balast jednostrannych polemik a manipulativni rétoriky, se ukazuje, Ze nebyl
vyznamnym literdrnim badatelem, av§ak mnohé jeho literdrni kritiky a eseje
jsou dodnes ¢tivé diky pronikavé psychologické analyze a smyslu pro pregnant-
ni formulace.

JENS PETER JACOBSEN

Propojent literatury a pfirodnich véd, charakteristické pro ideové vychodisko
moderniho prilomu, se zfejmé nejvice odrdzi v osobnosti Jense Petera Jacob-
sena (1847-1885). Jacobsen byl botanik, a jeho znalosti pfirodnich véd tudiz
rozhodné nebyly z druhé ruky. Darwina mél prostudovaného velice detailné,
mimo jiné i proto, ze v prvni poloviné 70. let obé¢ jeho hlavni dila pfelozil do
ddngtiny. Cetba Strausse a Feuerbacha ho utvrdila v ateismu — ten sehrél v jeho
tvorbé stézejni roli. Piestoze Brandesovy piedndsky mély velky vliv na usmér-
néni jeho literdrniho talentu, Jacobsen nikdy nebyl jednostrannym stoupencem
Brandesova programu, na to byl pfili§ velky estét se zdlibou v lyri¢nu a psycho-
logii. Zfejmé i proto je moznd nejorigindlngjsi (a mimo Skandindvii nejzndmé;jsi
a nejvlivngjsi) ddnsky prozaik moderniho prilomu a jeho dilo se dodnes tési
¢tendfské i literdrnévédné pozornosti.

V roce 1872 publikoval novelu Mogens (¢. 1910, 1963), kterou lze povazovat
za prvni prézu moderniho prilomu viabec. Poprvé se tu v severské literatute
objevuje postava, kterd se namisto spolecenskymi konvencemi fidi pudy. Mo-
gens je zivodisné jednajici mladik, ale také velky snilek, jehoz osobni vyvoj je,
podobné jako v autorové romdnu Niels Lyhne, uréovén postupnym zklamdnim
ze skute¢nosti. Od animélni smyslovosti se nakonec propracuje k erotickému
vztahu, v némz panuje rovnovéha mezi piirodnimi a kulturnimi impulzy,
a tento vyvoj je v textu naznalen jako $tastny. Vzhledem k darwinovské te-
matice pfirozeného vybéru a dirazu na pudovost je sice novela v tainovsko-
-brandesovském pojeti v ddnské tradici nazyvadna naturalistickou, av$ak obsa-
huje fadu romantickych prvku, kterymi se bézné realisticko-naturalistické poe-
tice vymykd.

Mogens je posledni Jacobsenovou praci se $tastnym koncem. V roce 1873 se
spisovatel dozvidd, Ze md tuberkuldézu (které nakonec po dvandcti letech pod-
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lehne), a v ndsledujici tvorbé zesiluji motivy smrti, pomijivosti lidského $tésti
a plynuti ¢asu jako znamenf lidské zkdzy. Touhy a nadéje vétSinou zistdvaji
nenaplnény, rovnovihu mezi piirodou a kulturou jiz nelze nalézt. Clovék je ve
vleku nemilosrdného fungovéni ptirody. To vede v lepsim ptipadé k rezignaci,
v horsim pfipadé k zoufalstvi.

Z Jacobsenova rozsahem nevelkého dila vynikajf zejména jeho dva romdny.
Prvni z nich, Pani Marie Grubbovi (Fru Marie Grubbe, 1876, ¢ 1911, 1947,
1986), s podtitulem ,Interiéry ze 17. stoleti®, je novym zpracovinim pribé-
hu, ktery vychdzi z historické skute¢nosti a v ddnské literatufe byl zpracovén
jiz Ludvigem Holbergem (1684-1754) a Steenem Steensenem Blicherem
(1782-1848). Je to piibéh Zeny ze Slechtického rodu, kterd se postupné pro-
padne az na dno spole¢nosti. Pdd je u Jacobsena ddn tim, ze se protagonistka
provini proti spole¢enskym konvencim, protoze jde za svymi city — nikoli za
city romanticky vzne$enymi, nybrz za takovymi, které jsou v intencich na-
turalismu tzce spojeny s pudy. Kli¢ovou roli tedy v romdnu hraje télesnost
a animdlnost. Pfes svoji degradaci nakonec Marie Grubbov4 nad spole¢nosti
v jistém smyslu vitézi, protoze se nechala vést pfirozenosti a nasla tak muze,
ktery ji vyhovuje.

Aclkoli jde o romdn historicky, tzce se tykal otdzky osvobozeni Zeny od
spolecenskych konvenci, otdzky, o niz se v 70. letech hodné debatovalo. Marie
Grubbovi se projevuje jako silnd, sexudlné emancipovand zena. Romdn je in-
spirovdn Flaubertovou Pani Bovaryovou, a to tematicky — Zena, kterd jde za
svym snem, klesne v o¢ich spole¢nosti — i snahou o stylistickou a forméln{
preciznost; v obou piipadech se vsak Jacobsen od Flauberta odliSuje: prota-
gonistka ddnského dila je silnéjsi osobnost nez pani Bovaryovd a Jacobseniiv
styl je lyricegjsi.

Jacobsen pracuje s zdnrem historického romdnu nové. Ve srovndni s histo-
rickymi romdny ve stylu Waltera Scotta, které se v Ddnsku od doby romantis-
mu t&ily velké oblibé, jsou popisy postav a mista d&je v Pani Marii Grubbové
realisti¢téjsi a psychologie postav komplexnéjsi. Z hlediska sestupného vyvoje
protagonistky lze romdn oznacit i za typicky naturalisticky bildungsromdn
naruby.

O tom, Ze naturalisté ¢asto li¢f zivot jako nesmyslny chaos pfirodnich sil,
svéddi mimo jiné i dal$i Jacobsentiv romdn Niels Lyhne (1880, ¢&. 1891, 1922,
1963), v némz je tento chaos explicitné pojmenovén jako ,nahodilost bezdeés-
ného byti“. Protagonista, z néhoz se stane ateista (Jacobsen chtél ptivodné toto
slovo pouzit pro ndzev romdnu), se snazi najit identitu sém v sobé, bez berli-
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ek tradi¢nich zdruk, jako jsou ndboZenstvi a spolecenské konvence. Tato snaha
je vSak netspésnd. Niels je bdsnickd povaha, snilek, jehoz sny se postupné
zhrouti — jejich uskute¢néni brdni tvrdd realita, kterd znidi jeho spisovatelské
ambice i milostné vztahy. V okamziku osobni tragédie protagonista dokonce
zrad{ i své ateistické presvédlent. Stejné jako Jacobsentiv prvni romdn md i Niels
Lyhne sestupnou strukturu obrdceného bildungsromdnu a hraje v ném dalezi-
tou roli sexualita. Zékladnimi body kompozice jsou Nielsovy vztahy ke tfem
zendm, vztahy, které kon¢i zklamdnim — vSechny Zeny se od ného v disledku
tlaku spolecenskych konvenci odvrét.

Romdn vypovidd o tom, jak je obtizné zbavit se konvenci minulosti a Zit
s védomim, Ze neexistuji Zddné absolutn{ hodnoty. Tim, Ze Niels nakonec za-
kolisd i ve svém ateismu, tj. v posledni jistoté, na keeré lpi, ztrdci definitivné
iluzi vlastn{ identity a rozhodne se ukondit Zivot dobrovolnym odchodem do
vélky. Jeho smrt v dasledku zranén{ utrpéného ve §lesvicko-holstynské valce
je symbolickym vyjidfenim pocitu celé generace, kterd kviili uddlostem roku
1864 ztratila posledni romantické iluze.

Na rozporu mezi romantismem a realismem je vystavén i zékladni ideovy
konflike romdnu a psychologie hlavni postavy. Protagonistiv osobni vyvoj je
dédi¢né preduréen, Niels ztstdvd navidy rozpolceny mezi neprakeickym snil-
kovstvim (vliv matky) a vegetativni pfizemnost{ (vliv otce). Cely Zivot se pouze
pfipravuje k ,rozletu®, k némuz nikdy nedojde, protoze nemd dostatek fantazie
a odvahy. Nerozhodny snilek typu Nielse Lyhna byl v pozdé&jsi ddnské literatufe
po dlouhou dobu ¢asty topos.

Béinym definicim naturalistické prézy se oba Jacobsenovy romdny vymy-
kaji pfedevsim vyraznou lyrizaci jazyka. Autor pouzivd romanticky styl plny
ornamentédlnich metafor a pfirovndni. Romany navic nemaji pfilis Siroky spo-
le¢ensky zdbér; historické udélosti jsou spiSe v pozadi a vypravée se vice sou-
stfeduje na vyliceni psychologie postav v rdmci konkrétnich déjovych scén.
Vzhledem k obéma témto skute¢nostem byvd Jacobsentv styl ¢asto oznacovdn
jako impresionisticky; literdrni badatelé poukazuji na jistou spiiznénost s Tur-
genévem, ktery byl v té dobé na Severu populdrni.

Podobné pesimistickd jako zminéné romdny je i vétSina povidek, keeré autor
v roce 1882 vydal spole¢né se svou debutovou praci ve svazku Mogens a jiné po-
vidky (Mogens og andre Noveller, ¢. 1963 pod ndzvem Dva svéty). Stejné jako
v téchto povidkich, i v Jacobsenovych impresionistickych bdsnich — vétsina
z nich vysla aZ posmrtné ve sbirce Bdsné a ndcérty (Digte og Udkast, 1886) —
vystupuje piiroda prevdzné jako hrozivy element.
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Jacobsen se nikdy nenechal spoutat pozadavky Brandesova literdrniho pro-
gramu a zastal svij. Piestoze se (zvldsté v romdnu Niels Lyhne) zabyval otdzka-
mi, které Brandes spisovatelam vyty¢il, Zddné feSeni spolecenskych problému
nenaznacoval. Vice ho zajimala psychologie jedince. Ponorem do temnych
strdnek lidské duse spojenych se sexualitou pfedjal Jacobsen literaturu 90. let.
Vedle mistrné propracované psychologie postav je hlavnim zdrojem neutu-
chajiciho zdjmu o jeho dilo impresionisticky styl plny smyslovych podnétt
a lyrickych nélad. Pfedev$im timto zaptsobil i na mnoho osobnosti v zahrani-
& — mezi nimi byli Rainer Maria Rilke, Stefan Zweig, Thomas Mann, Robert
Musil, Arnold Schénberg a Sigmund Freud, u nds pak napiiklad Machar,
Sramek a Salda.

HERMAN BANG

Hlavnim zastdncem impresionistického stylu v ddnské préze moderntho pru-
lomu byl Herman Bang (1857-1912). Jeho dilo se neopird o Zédnou viru
v moznost zlepsen{ dané spoleenské situace; dominantni ndladou jeho texti
je pesimismus a fatalismus. Temnotu beznadéje vSak zmirnuje soucit, ktery
autor svym tragickym postavdim prokazuje, i kdyz nékdy za cenu zvySené me-
lodramati¢nosti. V mlddi se marné pokousel o hereckou drdhu, pozdéji se stal
velmi Gspé$nym divadelnim reZisérem. Brzy si vydobyl renomé jako novindf,
a to novindf bfitkého pera; proslul kritikami literdrnich a dramatickych dél.
JelikoZ psal pro konzervativni tisk a obhajoval netenden¢ni literaturu, stdl vét-
$inou proti Brandesovi. Protoze byl homosexudl, jako spisovatel se vzhledem
ke spole¢enskym predsudkim nedockal ve své dobé velkého uzndni. Margina-
lizované postaveni homosexudla se odrazilo i v Bangovych dilech: ¢asto se za-
byvaji osudy osamélych vydédénci. Vétsinu Zivota autor strdvil mimo Ddnsko
a zemfel béhem predndskového turné v USA.

Spolu s Jacobsenem je Bang nejvyznamnéjsi ddnsky impresionista moder-
niho priilomu. Na rozdil od svého kolegy podroboval Bang sviij styl reflexi
v literdrnékritickych ¢ldncich a mél propracovanou teorii realistického zpuso-
bu psanf, kterou zhruba od roku 1885 dzkostlivé dodrzoval. Hlas autorského
vypravéde je v jeho textech zdsadné neutrdlni a jeho vyskyt spiSe spory, misto
toho se vSe vyjevuje skrze jedndni a mluvu postav. Na rozdil od vice psycholo-
gizujiciho vypravéce Jacobsenova se Bangiiv vypravé¢ casto omezuje na pouhé
referovdni viditelného a slySitelného, zbytek textu vytvdteji dialogy v pfimé
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fe¢i. Namisto aby fiktivni skute¢nost byla vyprévéna (v uz$im slova smyslu),
je prezentovéna spise scénicky. Pfi teni textu psaného timto zpisobem muze
¢tendf nabyt pocitu, ze drzi v ruce divadelni text se scénickymi pozndmkami,
piipadné filmovy scéndf. Proto se o Bangove vypravédském stylu také mluvi
jako o dramatické ¢i filmové technice, on sdm hovofi o ,scénickém romdnu®.
Zatimco u Jacobsena mazeme mluvit spise o impresionismu popisném, Bango-
vi $lo pfedevsim o zachyceni Zivota v pohybu. Je zfejmé, Ze se v tomto zptsobu
psani projevila autorova ldska k divadlu, a nenf zcela bez souvislosti, Ze v dobé,
kdy zil, prochdzela piekotnym vyvojem fotografie a zrodil se film (v poloviné
90. let).

Spisovatel vychdzi z romdnové estetiky francouzské, kterou velice dobfe znal
a propagoval ve svych ¢ldncich. Bang se snazi o objektivni popis skute¢nosti
v duchu Flaubertova pozadavku, aby se autor ve svém dile neprojevoval. Za
li¢enou skute¢nosti by mély zcela zmizet stopy autorovy peclivé price s kom-
pozici, zépletkami a psychologii postav. Podobné jako norsky prozaik Jonas
Lie, kterého povazoval za sviij vzor, nechtél Bang psdt literaturu polemickou
a tenden¢ni. V tom se zdsadné rozchdzel s Brandesem, ktery od literatury zddal
angazovanost. Spisovatel se viiéi Brandesovi zfetelné vymezil v knize vybra-
nych novinovych ¢ldnka o literatute Realismus a realisté (Realisme og Realister,
1879). Bang pojimal realismus vylu¢né jako metodu ztvdrnéni skutecnosti, od-
mital jej definovart ideologicky. Realismus by podle ného nemél navidét k mo-
ralnim soudtm, ty si m4 kazdy ¢tendf vytvofit sim.

Prvnim Bangovym dilem je Zolou inspirovany romdn Beznadéjnd pokoleni
(Haablgse Slegter, 1880, ¢. 1906, 1927), li¢ici postupny tpadek jedné rodiny.
Hlavnim protagonistou je dekadentn{ umélec, postava, kterou Bang uved! do
danské literatury. Duraz, jaky autor poklddd na dédi¢nost, ¢ini z tohoto pfibéhu
rodové degenerace jeho nejdarwinisti¢téjsi dilo. Kniha vyvolala skanddl kvuli
ohrozeni obecné mravnosti, konkrétné predev$im z divodu otevieného liceni
sexudlni touhy (véetné incestni), a byla Gfedné zabavena. Pohlavni pud hraje
negativni tlohu i v ndsledujicim romdnu Faidra (Fedra, 1883).

Vedle romdnt tvofi vyznamnou ¢dst Bangova dila povidky a novely, zejména
ty zahrnuté ve svazcich Vystfedni povidky (Excentriske Noveller, 1885) a Tiché
existence (Stille Existenser, 1886). V obou sbirkdch se autor zabyvd tragickymi
osudy obyc¢ejnych lidi, jejichZ sny se nikdy nenaplni; jsou to vétSinou spoleéen-
$ti outsidefi a citlivé duse.

Takovym clovékem je i postava Katinky Baiové z rozsihlé novely U cesty
(Ved Vejen, 1886, ¢. 1912, 1977), zahrnuté do svazku Tiché existence a pova-
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zované za jeden z vrcholit Bangovy tvorby. Jde o ptibéh beznadéjné lisky na
pozad{ maloméstského manzelstvi dvou lidi, ktefi se k sobé nehodi. D¢j je zcela
bandlni: Katinka, manzelka pfizemniho a necitlivého pfednosty Zelezni¢ni sta-
nice, se zamiluje do sprdvce Huuse, jenz docasné pracuje v jejich kraji; po vzé-
jemném vyzndn{ ldsky se oba rozhodnou sotva zapocaty vztah ukondit, Huus
odjizdi, Katinka chfadne a nakonec umird na tuberkuldzu, av§ak rovnéZ na ne-
naplnénou ldsku. Katin¢in osud je determinovin prostfedim i povahou. Malé
pomeéry, z nichZ vysla, ji nedovolily vddt se za ¢lovéka, kterého by opravdu mi-
lovala, a malomésto, v kterém zije, bréni rozvinuti jeji citlivé povahy. Povahove
je Katinka zakfiknutd, stydlivd; tato pfirozenost ji také pfedurcuje k vSeobecné
rezignaci na Zivotni sny a ke zminénému smutnému konci. Beznadéjny fatalis-
mus, s jakym Katinka pfistupuje k zivotu, je vlastni i jinym postavdm z dal$ich
Bangovym dél, znovu se objevuje naptiklad v pozdéjsi sbirce povidek o ,tichych
existencich Pod jhem (Under Aaget, 1890).

V novele U cesty dosla Bangova impresionistickd technika zfejmé nejptsobi-
véjéiho uplatnéni. Ctendt si dovozuje psychologii postav prakticky jen z jejich
promluv a chovdni. Bang vykresluje $iroké spektrum obyvatel méstecka a v jed-
notlivych scéndch nabizi zlomky, z nichz si ¢tendf sdm sestavi mozaiku mistn{
komunity. Pouzitd technika tak tcelné slouzi k zachycen{ vSednosti Zivota na
malomésté s typickymi postavickami, keeré miji plnohodnotny Zivot. Pievazu-
jicimi ndladami textu jsou rezignace a melancholie.

Jesté Sirsi spolecenské spektrum s postavami z riiznych vrstev zobrazuje
romdn Stuk (Stuk, 1887), krery se od ostatnich Bangovych dél znaéné lisi. Je
to vlastné prvni ddnsky kolektivni romdn — hlavni postavou je mésto Kodar,
respektive jeji obyvatelstvo. Velikdsskd snaha Kodané o pfekondni provinénosti
a o vytvofeni moderniho velkomésta je tu prezentovdna jako fale$nd a marnd.
Usttednim symbolem této snahy je stavba na kodatiské poméry predimenzova-
ného divadla, které nakonec zbankrotuje. V metropoli je sice spekulativné vy-
tvoten umély hospodatsky rist, ale pod nim je spole¢nost shnild. Stuk v tomto
ohledu funguje jako metafora spolecenské fasddy: stejné jako se pod zdobnou
omitkou rozpadd nekvalitné postavend budova, zakryvd pozldtkovy povrch
soudobé spolec¢nosti jeji duchovni prézdnotu a mordlni prohnilost. V romdnu
uvddi Bang do skandindvské literatury postavu ,flineura® (ptevzatou z franc.
literatury), svétdka, ktery zabiji ¢as prochdzkami méstem.

Dal$im vyznamnym dilem je romdn 77na (Tine, 1889, ¢. 1919, 1920),
jehoz dé&j se odehrdvd roku 1864 v jiznim Jutsku v dobé slesvicko-holstynské
vélky. Tina je sluzkou u mistntho lesniho, ktery ji svede, avSak kdyz Tina zjis-
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tf, Ze ji lesni nemiluje a pouze ji sexudlné vyuzil (kvili vdlce poslal manzelku
na delsi dobu pry<), utopi se. Piibéh se proplétd s obrazy z bojisté a text tak
tematicky propojuje tragédii individudlni s tragédii nérodni. U cesty a Tina jsou
dnes Bangova nej¢tendjsi a nejuzndvanéjsi dila.

Dalsi Zenskou postavu, jejiz citlivou dusi poslape muz, ktery ji pouze vyuZije,
ztvarfiuje Bang v romdnu Ludvikov (Ludvigsbakke, 1896, ¢. 1918). Otevienost,
s jakou autor li¢i cynické a hrubé aspekty jejich vztahu, pfipomind netprosné
liceni Strindbergovo. Na pfelomu stoleti piSe Bang dva Zivotopisné poetické
romény Bilj dim (Det hvide Hus, 1898) a Sm’)i dim (Det graa Hus, 1901,
¢. 1908), v nichz hraji hlavni dlohu autorovy vzpominky na détstvi.

Autobiograficky zdklad maji i posledni dva spisovatelovy romdny. Oba
pojedndvaji o umélcich. Michael (Mikaél, 1904, ¢. 1919) se zabyvd vztahem
francouzského malife k jednomu z jeho zdka. Bang se tu pokusil zasifrované
pojednat téma homosexuality. Hlavni postavou romdnu Bez vlasti (De uden
Fedreland, 1906) je madarsky houslista, ktery poté, co je okouzlem Ddnskem,
v ném chce najit novou vlast, ale nakonec prohlédne malost mistnich poméru.
Oba romdny predstavuji Banga jako autora jiz za zenitem a trpi mimo jiné
stylistickym manyrismem.

Pro ¢eského Ctendfe je zajimavé, Ze nékolik Bangovych mensich praci je in-
spirovéno jeho pobyty v Praze v letech 1886-1887 a 1904. Dojmy z Ceské
metropole se objevily v autorovych novinovych reportazich a ¢reé , Stédry veder
v cizin€“ (,En Juleaften i det Fremmede*, 1887), a daly popud ke vzniku sbirky
Pod jhem.

HENRIK PONTOPPIDAN

Dal$im vyznamnym autorem, ktery nevéfil v obrodnou silu literatury v bran-
desovském pojeti, byl Henrik Pontoppidan (1857-1943). Narozdil od Banga
byl vsak mnohem socidlnégji a politi¢téji zaméfeny spisovatel a jeho realistické
li¢ent je zcela nesentimentalni. Narodil se v rodiné pfisného jutského fardte
a s vlivem rodinného prostfed{ se pozdéji vyrovndval i ve své tvorbé. Nacas
pracoval jako ucitel na jedné z takzvanych lidovych vysokych skol — ,folkehej-
skoler® (instituce zaklddané od 40. let na popud ddnského romantického
spisovatele, knéze a pedagoga N. F. S. Grundtviga /1783-1872/ s nérodné-
obrozeneckym cilem povzbudit ducha lidové kultury a poskytnout prakeické
vzdélani venkovskému obyvatelstvu); s touto praci se viak rozloudil, protoze
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mu vadilo jeji kiestanské pojeti. Mél velmi rdd piirodu a venkovsky Zivot, ale
brzy vysttizlivél z grundevigidnskych predstav, Ze vesnicky lid pfedstavuje ob-
rodnou spolecenskou silu.

Ve srovnéni s dily Jacobsenovymi a Bangovymi se Pontoppidanovy texty
jevi jako klasické ptiklady realisticko-naturalistické prézy, a to jak z hlediska
Sirokého historicko-spolecenského zdbéru, tak z hlediska vypravéciho stylu —
Pontoppidan dovedl k dokonalosti realisticky prazraény, nepoeticky styl. Jeho
prézy nejsou tendencéni, ve ukazuji z vice pohledil; v nejlepsich dilech vétsina
postav — a zvla3té se to tykd postav hlavnich — neni ani zcela zdporn4, ani zcela
kladnd. Jeho texty vyjadtuji touhu po osvobozeni jedince, ale soucasné vyvoldvaji
dojem, Ze je téméf nemozné toho dosdhnout; osudy lidi jsou determinovdny
prostiedim. Pontoppidan se tak distancoval od tzce definovanych reformnich
pozadavk hlésanych Brandesem. Soucasné je presihl i vétsim zdjmem o nitro
postav a jejich duchovni hleddni. Vytvofil pfitom fadu postav velkych indivi-
dualistd bojujicich s existencidlnimi iluzemi i deziluzemi, majicimi ibsenovské
rozméry. Prestoze ndzorové tihl k naturalistickému determinismu a kulturnimu
pesimismu, ve vyvoji jeho dila lze vypozorovat, Ze vira v nutnost hleddni lidské
svobody ho nutila pfekra¢ovat hranice naturalismu a naznacovat naléhavost
duchovné jej pfekonat — zvldsté se to tykd praci, které psal po prelomu stoleti.
Jelikoz byl sziravy kritik a hotky satirik celé spole¢nosti, nad kterou se citil
nietzschovsky povznesen, neméli ho Ddnové piilis v ldsce. Nicméné jako Zijici
klasik ddnské literatury dostal v roce 1917 Nobelovu cenu za literaturu, ackoli
se o ni musel délit s Karlem Gjellerupem, podstatné méné dilezitym dédnskym
realistou.

Pontoppidan psal zpoc¢dtku predevs$im povidky. Uz ndzev prvni sbirky Pri-
strizend kiidla (Stekkede Vinger, 1881) naznacuje tematiku, keerd bude pro
jeho dilo typickd: zhacend touha ¢i sen povznést se nad poméry, z nichz ¢lovek
vychdzi. Mnoho ranych povidek je umisténo na venkov a spisovatel v nich li¢i
tamni socidln{ poméry, pfi¢emz jeho sympatie jsou na strané vesnického pro-
letaridtu, ktery bohatnouci sedldci bezosty$né vykofistuji. To ukazuji zejmé-
na sbirky Vesnické obrdzky (Landsbybilleder, 1883) a Z chatr¢i (Fra Hytterne,
1887), v kterych autor li¢i drsné socidlni podminky na venkové se syrovosti na
svou dobu nezvykle chladnou.

V povidkové sbirce Oblaka (Skyer, 1890) ostfe kritizoval politickou situaci
v zemi, a to v piibézich z mésta i vesnice. V 80. letech vlddla v Ddnsku kon-
zervativn{ a autoritdfskd vldda J. B. S. Estrupa; zvldsté v takzvané dobé provi-
zoria (,provisorietiden®, 1885-94), tj. v dobé¢ provizornich zikont neschvile-
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nych parlamentem, poruSovala principy parlamentni demokracie. Jelikoz vsak
pro Pontoppidana je vidy charakteristické, Ze ukazuje problémy z vice stran,
kritiku zde sklizeji konzervativci i liberdlové.

V roce 1894 autor publikoval slavnou skicu ,,Orli let“ (,@rneflugt®), keerd
ironicky obraci zndmy andersenovsky piibéh osklivého kacdtka. Orli mlddé
vyristd s pfistfizenymi kiidly v zajeti na farském dvorku; kdyz mu nakonec
kiidla dorostou, pokusi se uletét do volné pfirody, kam je tdhne jeho pfiroze-
nost. Ndvyk na pohodli na fafe vsak orla pfinuti k ndvratu, pfi kterém je za-
stfelen coby domnély dravec. Pod Pontoppidanovym perem se tak romanticky
Andersentv piibéh méni v naturalistickou alegorii o pfeduréenosti prostiedim.
Umisténi formujiciho prostiedi na faru navic symbolizuje svazujici nédbozen-
stvi ochromujici vili ke svobodé. Tyto prvky jsou pfiznaéné i pro autorovy
vetsi texty.

Pontoppidan napsal fadu kratsich i del$ich préz, ale nejvyznamnéjsi dila pred-
stavuji tfi rozsdhlé romany Zemé zaslibend (Det forjettede Land, 1891-95),
Stastny Per (Lykke-Per, 1898-1904, ¢. 1980) a Rise mrtvjch (De Dades Rige,
1912-16). Jsou to naturalistické texty se $irokym spolec¢enskym zdbérem i psy-
chologicky propracovanymi osudy jednotlivcil. Hlavni postavou prvné zmi-
néného romdnu je pastor Emanuel Hansted, zaniceny ndbozensky idealista,
kterého jeho nedstupnost ve vife dozene k $ilenstvi. Z méstského prostiedi se
odstéhuje na venkov, jeho ,,ndvrat k pfirodé“ se vsak nezdafi. Postupné opousti
vsechny své blizké, protoze nejsou dostate¢né zbozni, jeho pfedstavy o vlastnim
mesid$stvi se méni v pomateni a pfivedou ho az do bldzince. Podobné jako
napiiklad v Ibsenové Brandovi je v$ak hlavni postava ambivalentni — na jednu
stranu nepifjemny fanatik, na druhou stranu ¢lovék, ktery ve ¢tendfi vzbuzuje
uréité sympatie tim, Ze neni polovicaty. Romén je mimo jiné hotkou satirou na
grundtvigidnstvi a jeho ndzev je samoziejmé ironicky.

Stastny Per je z Pontoppidanovych romanii nejautobiografi¢téjsi. Hlavni
postava, Per Sidenius, se stejné jako autor sim narod{ v jutském malomésté
v ptisném ndbozenském prostiedi, z kterého se snazi vymanit; proti otci, pietis-
tickému fardfi, se vzbouf{ mimo jiné tim, Ze se namisto teologie rozhodne stu-
dovat techniku. Pfi studiich v Kodani za¢ne pronikat do velkoméstské spole¢-
nosti a buduje si kariéru. Romdn ale ukazuje, Ze Per neni schopen vzdorovat
duchovnimu dédictvi, keeré si s sebou nese do zivota, coz se projevuje v jeho
polovicatosti, neschopnosti jednat a ddt najevo city. Viechny jeho plény ztro-
skotaji. Postupné sice prochdzi riznymi vrstvami spole¢nosti, na jejimz zeb-
ficku stoupd stdle vys, ale nakonec ve ztratf a utede se k prostému venkov-
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skému Zivotu v rodném Jutsku. V nébozenstvi, od n¢hoz se ptivodné odvritil,
koneéné dosdhne Stésti a objevi sdim sebe. Stejné jako v ptipadé Zemé zaslibené
je ndzev romanu (v ptekladu by mohl znit i Per stastlivec nebo jenom Stastli-
vec) ironicky a podobné jako v ,Orlim letu® se ironie zaklddd na nardzce na
dilo H. Ch. Andersena. Andersenova stejnojmennd novela (Lykke-Peer, 1870,
¢ 1975) piedstavuje variaci piibéhu osklivého kacdtka, idealistické vypravéni
o spolecenském vzestupu synka z chudé rodiny, ktery se stane slavnym zpévé-
kem a tak se mu splni vSechny sny. Pontoppidantv Per je naopak ¢clovék pro-
stfedim pfeduréeny k marnému snazeni o vzestup a k nevyhnutelnému pédu.

Tento naturalisticky bildungsromdn je zdafilou kombinaci $iroké spoleéen-
ské fresky s psychologicky silné¢ individualizovanym pfibéhem o hleddni iden-
tity. Na jedné strané text nesmirné detailné vykresluje r@iznd prostiedi ddn-
ské spolecnosti (ve mésté i na venkové) v dobé velkych spolecenskych zmén
v dusledku industrializace a rozvijejiciho se kapitalismu. V tomto ohledu je
Stastny Per také klitovy romdn, v némz soucasnici rozpozndvali skute¢né pred-
obrazy jednotlivych postav (napf. postava dr. Nathana m4 pfedobraz v Georgu
Brandesovi). Na druhé strané text podrobné pfiblizuje protagonistovo hledd-
ni vlastniho j4. Per se sice snazi spélit za sebou v§echny mosty, ale v novém
prostiedi nemd zavrzené duchovni hodnoty ¢im nahradit, ztstane vykofenény.
Pontoppidan tak prostiednictvim Perovy postavy kritizuje duchovni prizdno
materialisticky orientované modernf spole¢nosti. Text ve Ctendii stfidavé vyvo-
lavd sympatie i antipatie viiéi Perové osobé. Prévé diky individualizovanému
piibéhu existencidlniho hleddni se romdn povzndsi nad pouhou kritickou do-
bovou fresku a m4 silu upoutat i dnesniho Ctenéfe.

Kolektivn{ romdn RiSe mrtvych je rozhodné nejtemnéjsim a nejpesimistictéj-
$im ze zminénych tff dél. Pontoppidan se v ném projevuje jako autor, ktery je
i v novém stoleti nadéle nespokojen s domécim politickym a kulturnim vyvo-
jem, prestoze po roce 1901 v Dédnsku zacala fungovat parlamentni demokracie.
Pontoppidan v romdnu odsuzuje prakticky celou soudobou dédnskou spole¢-
nost; it ji jako svét bez hodnot, svét, v némz lidé ziji v existencidlni nicoté.
Romdn mé nékolik hlavnich postav, pro néz je typickd predurcenost osudu.
Tito lidé se stdle zenou za sobeckymi cili a nejsou schopni ldsky k bliznimu.
Hlavnim nositelem této tragické lidské slabiny je politik Enslev. Pontoppi-
dan ukazuje, ze liberalistické myslenky osvobozeni jedince, které jako by v roce
1901 koneéné zvitézily, se v praxi zvrdtily v narcismus. Egoismus moderni
spole¢nosti potlatuje pfirozenou ldsku k bliznimu. Neblahy vyvoj je zptiso-
ben rovnéz absenci strachu ze smrti; tato absence je vysledkem sldbnouci role
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ndbozenstvi v hroutici se kiestansko-patriarchdlni spole¢nosti, jiz Pontoppidan
paradoxné sdm tolik kritizoval. Lidé moderni doby realizuji vuli k Zivotu ve
zvrdcené podobé. Zatimco vzyvaji modlu svobodného rozvijeni zivotnich sil,
jsou podle autora ve skute¢nosti mrevi.

HOLGER DRACHMANN

Zatimco Jacobsena, Banga a Pontoppidana lze bezpochyby oznacit za pfedsta-
vitele poetiky moderniho prilomu, malif a spisovatel Holger Drachmann
(1846-1908) do této kategorie spadd jen velmi okrajové, patif vsak k nejvy-
znamnéjsim ddnskym autorim ¢ doby. Byl jednim z prvnich, kteff se pfipojili
k Brandesovu programu. Jeho radikdlni ndzory na socidlni problémy ovlivnil
pobyt v Anglii, kde mezi délniky a uprchliky potlacené Pafizské komuny vstte-
baval myslenky socialismu. Sbirka Bdsné (Digte, 1872) piedstavovala prvni
socidlné uvédomélou a protikapitalisticky zaméfenou poezii v Ddnsku. Drach-
mann se sice sbirkou uvedl do ddnské literatury jako jeden z hlavnich Bran-
desovych stoupenctl, ale inspiraci mu dévaly i jiné neZ jen socidlni podnéty.
Byl individualisticky bohém a mél zna¢né nestdlou povahu, coz se mimo jiné
projevovalo opakovanym stfidénim radikdlnich a konzervativnich pozic. Jeho
tvorba je proto zna¢né riiznorodd a rozpind se od socidlni kritiky pfes erotické
basné az k idylickym oslavdm rodiny.

Do milostné poezie zdnrové patfi mimo jiné i jedna z autorovych nejslavnéj-
$ich bédsni ,Sakuntala®, kterd vysla jako sou¢dst romdnu o vztahu mezi silnou
zenou a slabym muzem Prebytecny (En Overkomplet, 1876). V roce 1877 se
v cestopisu Z pohrani¢i (Derovre fra Grensen) Drachmann projevil jako nacio-
nalista, coz vedlo k roztrzce mezi nim a brandesovci. V této fizi tvorby odmital
psdt angazovanou literaturu. Jeho zfejmé nejzndméjsi sbirka poezie z tohoto
obdobi nese ndzev Pisné od more (Sange ved Havet, 1877). Ji si Drachmann
ziskal povést bdsnika mote a projevil se jako lyrik pracujici nové se zavedenymi
formami — rytmus a emoce pro n¢ho nyni byly natolik duleZité, Ze narusovaly
formalni tradice.

V kontrastu s protimé$tdckymi vypady v rané poezii se Drachmannova ly-
rika 80. let nese ve znamen{ hldsdn{ rodinného $tésti. Na konci desetileti vSak
basnik podléhd kouzlu populdrni kabaretni zpévacky, kterd inspiruje sbirku
Kniba pisni (Sangenes Bog, 1889), a opousti svou druhou manzelku i déti.
Tuto zménu v jeho Zivoté doprovdzi ndvrat do radikédlnich kruhti a smifeni
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s Brandesem. Autorovym poslednim vyznamnym dilem je impresionisticky
romdn na faustovské éma Upsany (Forskrevet, 1890).

Drachmann psal téZ romdny a dramata (dodnes se hraje jeho pohddkovd
hra Byl jednou jeden krdl /Der var engang, 1885, ¢. 1900/), ale jeho vyznam
pro vyvoj ddnské literatury spo¢ivd vyhradné v poezii. Jazykovou brilantnost,
formalni vynalézavosti, emotivnim rytmem a snovou fantazii ovlivnil fadu sou-
asnika i ddnskych bdsnik pozdéjsich generaci. Piestoze se zpoldtku proslavil
jako autor moderniho prilomu, zistal navidy roz$tépeny mezi konzervativnimi
tradicemi a romantickym radikalismem.

DALSI DANSTI AUTORI MODERNIHO PRULOMU

Snahou o realistické liceni skute¢nosti zapadd mezi autory moderniho pralo-
mu i prozaik Vilhelm Topsee (1840—1881), ktery se nicméné neztotoziioval
s brandesovskym politickym radikalismem. Svym netenden¢nim realismem
ovlivnil Hermana Banga.

Jednim z nejbojovnéjsich zastdnca ideovych a uméleckych vychodisek mo-
derniho prilomu byl romanopisec a dramatik Karl Gjellerup (1857-1919),
ktery se v ranych romdnech zabyval pfedevsim kritikou kiestanstvi a otdzkou
ateismu. V roce 1882 se viak s brandesovskym pojetim literatury rozesel a na
rozdil od Drachmanna se k nému jiz nevrdtil. Jeho pozd¢jsi prace charakterizuje
zvy$eny zdjem o iraciondlni strdnky lidské psychy a sméfovdni k symbolismu,
umélecky je ale kazi premira filozoficky tézkopddnych pasizi. Piestoze je dnes
téméf zapomenut, po dlouhou dobu byl nejzndméjsi ddnsky autor v Némecku,
také proto, Ze od roku 1892 zil v Drdzdanech. V roce 1917 ziskal spolu s Pon-

toppidanem Nobelovu cenu za literaturu.
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V Norsku pretrvévalo romantické dédictvi nejdéle, jelikoz teprve politické
zmény po roce 1814 poskytly pfilezitost k vytvofeni ndrodni literatury jako
takové. Do doby romantismu nemélo Norsko vlastni literaturu (pokud odhléd-
neme od bohatych literdrnich tradic stfedovékych, keeré se zachovaly zejména
v islandskych zpracovanich); literdcli bylo malo, psali ddnsky a zpravidla v dén-
ském kontextu (viz napf. v Norsku narozeny Ludvig Holberg, vétSinou fazeny
do literatury ddnské) — jejich texty vychdzely vesmés v Kodani. Prvni norsti
romantici se objevili teprve v 30. letech. Od 40. let hovofime o takzvaném nd-
rodnim pralomu (,Det nasjonale gjennombrudd®), tj. dobé ndrodniho obrozeni
¢ ndrodniho romantismu. Literatura tohoto obdob{ byla svdzdna s politickou
emancipaci sedldki (zapocala v 30. letech), ktefi tvofili pfevdzné procento oby-
vatelstva. Konzervativn{ sily v zemi pfedstavovalo vysoké dfednictvo, keeré mélo
v jistém smyslu postaven{ Slechty (ta v Norsku z historickych davoda neexisto-
vala). V dané situaci se sedldci stali symbolem individudln{ svobody a hlavnimi
nositeli demokratickych idejf v zemi.

Politicky liberalismus zanicené obhajoval jiz v 30. letech nejvyznamnéjsi
norsky romanticky basnik Henrik Wergeland (1808-1845). Ctyficitd léta
se nesla ve znameni sbirdn{ lidové slovesnosti (hlavnimi osobnostmi byli
sbératelé pohddek Peter Christen Asbjernsen /1812-1885/ a Jorgen Moe
/1813-1882/) a pocinajicich debat o nutnosti kodifikace vlastniho ndrod-
niho jazyka. Ve skoldch se dosud u¢ila norsky vyslovovand ddnstina, kterou
hovofila vzdélangjsi ¢dst méstského obyvatelstva, zatimco vétsina lidi, zvlas$eé
na venkové, mluvila norskymi dialekty ddnstiné znaéné vzdalenymi. Moznd
vychodiska spisovné norstiny tak byla dvé: budto kodifikovat ,,méstskou® po-
norsténou dénstinu neboli ddnskou norstinu, anebo na zdklad¢ vesnickych
ndfedi vytvofit jazyk vpravdé norsky. Spory zastdnct téchto dvou alternativ se
rozvinuly v dlouho trvajici jazykové boje, které v dobé moderniho prilomu
nabyly vylozené politické podoby a v roce 1885 vyustily v oficidlni uzndn{
a zrovnopravnéni dvou Gfednich jazykd, riksmdilu (v roce 1929 piejmenovén
na bokmal), &ili ddnské norstiny, a landsmalu (od roku 1929 nynorsk neboli
novonorstina), jazyka vytvofeného uméle Ivarem Aasenem (1813-1896) na
zdkladé¢ venkovskych dialeket. Jazykové boje mezi obéma tdbory se vyrazné
promitly do daldiho vyvoje norské literatury a v jistém smyslu neskonily

dodnes.
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Na rozdil od Dinska a Svédska nemé&lo Norsko z4dné rané predchiidce reali-
smu. Za jedinou vyjimku lze povazovat Wergelandovu sestru Camillu Colletto-
vou (1813-1895) a jeji romdn Dcery vrehniho (Amtmandens Dottre, 185455,
¢. 1913), ktery pojedndvd o snatcich z rozumu. Dilo tvofi vyznamny milnik
z hlediska obsahového i formalniho: jde o prvni norsky romén viibec a zdroven
prvni, jenz se zabyvd soudobymi spolecenskymi problémy, a z hlediska formy
se jednd o rané realisticky romdn.

Vzhledem k tomu, ze se Nortim po roce 1814 otevfely zcela nové moznosti
ndrodnfho sebeutvéfeni, v¢etné budovdni moderniho politického systému,
vlddl v Norsku jesté v 70. letech mnohem vétsi optimismus ohledné moznos-
ti spole¢ensko-politickych zmén nez v Ddnsku a Svédsku. To se v literatu-
fe norského moderniho prilomu (pocdtek lze datovat do r. 1875) projevilo
vét$sim idealismem, silnéj$i virou v jednotlivce a jeho ¢iny, vétsi bojovnosti
a tendenénosti. Plati to zejména o obdobi 1875-84, kdy v Norsku vrcholil
boj za liberalismus a kdy spisovatelé méli takovy vliv na politické déni a utvé-
feni vefejného minéni (zde hréla vyznamnou roli nové zaklddand divadla), Ze
se n¢kdy hovoii o takzvané ,poetokracii“. Vyznamni etablovani spisovatelé
dokonce dostdvali od stdtu stdly plat (v modifikované podobé tato vymoze-
nost piezivd dodnes).

Vlna optimismu opadd po roce 1884, kdy Norsko ziskdva prvni liberdln{
vlddu, kterd vsak neplni pfedvolebni sliby, chovd se pomérné konzervativné,
a slibené reformy tak ztstdvaji na pali cesty. Ve spole¢nosti zavlddne pocit
marnosti; spisovatelim se nyni vira v moc literatury zménit spole¢nost jevi jako
iluze a prikldnéji se k pesimistickému naturalismu. Literatura za¢ind zobrazovat
jedince spise jako nesvobodného tvora determinovaného ptirodnimi zdkony,
které vlddnou i ve spole¢nosti.

Pro nejvyznamnéjsi realisty moderniho prilomu se v Norsku zdhy ujalo
oznacenf ,velkd ¢tytka® (,,de fire store®): Henrik Ibsen, Bjernstjerne Bjornson,
Jonas Lie a Alexander Kielland. Pfevdzné naturalistické je dilo Arne Garborga
a Amalie Skramové.

HENRIK IBSEN

Nejvyznamnéj$im autorem norského moderniho priilomu a nejvyznamnéjsim
norskym spisovatelem vibec je Henrik Ibsen (1828-1906), povazovany za
hlavniho tviirce realistického dramatu. Dodnes ztstdvd jednim z nejhrangjsich
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svétovych dramatikd. Vzhledem k univerzédlnosti témat a vynikajicimu vykres-
leni psychologickych konfliktii jsou jeho dramata stédle Zivé a aktudlni.

Ibsenovy radikdlni ndzory na spole¢nost se za¢inaji formovat diky cetbé
a dojmtm z uddlosti roku 1848. V roce 1850 piSe své prvni drama Catilina
(1850) a odjizdi do Christianie (dnesni Oslo, v letech 1877-1924 Kiristiania),
kde chce studovar, ale vysledky jeho maturity k univerzitnimu studiu nestadi.
V té dobé piSe pro radikilni ¢asopis a podporuje socialistické délnické hnuti.
Ve stejném roce zakldd4 slavny norsky houslista Ole Bull (1810-1880) v Ber-
genu Norské divadlo (Det norske Theater) jako norskou alternativu k Ddny
ovlddanému Christianskému divadlu (Christiania Theater) v hlavnim mésté.
Na zikladé toho, Ze Christianské divadlo inscenovalo Ibsenovu historickou
hru s ndmétem boje kiestanstvi s pohanstvim Mohyla (Kjempehgien, 1850),
angazuje Bull Ibsena v bergenském divadle jako dramaturga. V roce 1852
se Ibsen diky stipendiu seznamuje s divadlem v Ddnsku a Némecku. Tato
zkusenost je nesmirné cennd pro jeho dalsi umélecky vyvoj. V dobé bergen-
ského angazmd piSe Ibsen v duchu nérodniho romantismu vesmés historic-
ké hry, nékdy s folklornimi prvky, napiiklad Slavnost na Solhaugu (Gildet
paa Solhaug, 1856, ¢. 1928), Pani Inger na Dstroré (Fru Inger til Osteraad,
1857, ¢.1928) a Viletnici na Helgelandu (Hermendene paa Helgeland, 1858,
¢ 1929).

V letech 1857-64 zije Ibsen v hlavnim mésté, kde do roku 1862 pracuje
jako $éf Christianského norského divadla (Christiania norske Theater) oriento-
vaného na repertodr v domdcim jazyce. Jeho hra Komedie lisky (Kjerlighedens
Komedie, 1862, ¢. 1928) se setkdvd s odmitavou kritikou, protoze satirizuje
fadu obecné uzndvanych spoledenskych pravidel, zvldsté téch, kterd se tykaji
manzelstvi. Prvnim z Ibsenovych dramat, jez se dodnes hraji i mimo Norsko,
jsou Ndpadnici trinu (Kongs-Emnerne, 1863, ¢. 1898, 1962), hra na ndmét
ze sttedovéku — boj o krélovsky triin mezi krdlem Haakonem Haakonsonem
a jarlem Skulem — ovlivnénd Shakespearem a staroislandskymi krélovskymi
sdgami. Ve srovndni s pfedchozimi Ibsenovymi historickymi hrami se jednd
o historické drama nového typu. Ndpadnici triinu jsou predev$im psycholo-
gické drama, detailné vykreslujici stfet dvou riznych povah. Haakon véfi ve
vlastni sily, ve svou vyvolenost, kdezto Skule neustdle pochybuje, a proto na-
konec v boji o triin prohrdvd. Hra odrdzi Ibsenovy vlastni pochyby o svych
schopnostech a rivalitu s Bjornsonem. Drama také znamend zdsadni pfelom
ve vyvoji Ibsenovy price s jazykem. Pfestoze uz difve napsal nékterd dramata
v préze, pouzival pro navozeni historické atmosféry jazyk stylizovany. V Nd-
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padnicich triinu je jazyk moderni a vesmés hovorovy. Tento prvek Ibsen pozdéji
ddle rozvine v realistickych hrich ze soucasnosti.

V roce 1864 prozivé autor velké zklamdni: skandinavismus, jehoz byl za-
stincem, se hrouti, nebot Norsko ani Svédsko nepomohou Dénsku ve §lesvic-
ko-holStynské vdlce. Ibsen je vlasti definitivné znechucen, opoust{ ji a az na
nékolik kratsich nédv$tév se nevrdti dalsich dvacet sedm let, tj. az v roce 1891.
Béhem dobrovolného exilu zije predeviim v Rimé, Drdzdanech a Mnichové.
V Rimé piSe dvé verSované hry Brand (1866, ¢. 1908, 1975, zkrdcené a v préze
pod ndzvem Brand — Ohen, 2010) a Peer Gynt (1867, &. 1913, 1994).

Ideové drama Brand Ibsena definitivné proslavilo po celé Skandindvii. Jde
o ptibéh fanatického knéze, ktery je z ndbozenskych divodii schopen jakékoli
obéti a totéz 74d4 i po ostatnich. Podle Branda je tfeba zfici se vsech svétskych
radosti a Z{t v neustdlé tzkosti ze smrti, vlastni hii$nosti a boZiho trestu. Jeho
nesmifitelny idealismus nakonec zptsobi, Ze ublizi i svym nejbliz$im. Ibsen hru
napsal v roztrpéeni z uddlosti roku 1864 jako kritiku norské malosti a neochoty
dostdt velkym idedltim, a takto i byla ve své dobé pfijimdna, avSak diky ambi-
valentnosti, jiz obdafil psychologii hlavni postavy, se mu podafilo vytvofit hru
nad¢asovou. Brand, jehoz heslem je nekompromisni ,vSechno, nebo nic“, na
jednu stranu ztélestiuje sympaticky odpor proti polovi¢atosti, na druhou stranu
pfedstavuje varovani pfed obétovanim ldsky k bliznimu absolutnim principtim.
Hra tak klade znepokojujici otdzky o moznostech, podminkdch a disledcich
uskuteénéni idedlu.

Do ideového zdkladu Branda se promitl vliv Serena Kierkegaarda, pfestoze
Ibsen znal jeho dilo jen zprostfedkované. Brand bojuje za kfestansky idedl proti
pokrytectvi kiestanskych mas a stdtni cirkve. Podnécuje lidi, aby se stali samo-
statné myslicimi a jednajicimi jedinci. Podobné jako Kierkegaard zavrhne na
konci Zivota oficidlni cirkev a tvrdi, Ze ,vira ptislusi jen dusi®.

Brand i Peer Gynt jsou verSované hry pavodné urcené ke ¢tenf a jako takové
formalné jesté vychdzeji z estetiky romantického dramatu, ale obsahové jsou jiz
antiromantické. V Brandovi jsou ndrodni minulost a tradice opakované trak-
tovény jako neplodnd historie, z niz nic nepovstdvd. Peer Gynt sice obsahuje
mnoho folklornich prvka, ale v podstaté satirizuje romantickou glorifikaci nor-
ského lidu a utikdn{ se k minulosti. Hlavni postava je z rodu hloupych Honzi,
na keeré se usméje $tésti, ale Ibsenovo pouziti této figury lidové slovesnosti méd
charakeer perzifldze.

Prestoze i alegorické drama Peer Gynt bylo napséno jako kritika domdcich
poméri, pouze z jiného Ghlu pohledu (Brand pfedstavoval ve, co Norové
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podle Ibsena nejsou, Peer Gynt mél naopak byt esenci norské povahy), postu-
pem Casu se stal jakousi norskou ndrodni hrou i svétovou klasikou. V Norsku
je drama nékdy povazovdno za nejlepsi norské dilo vsech dob a md podobny
status jako napiiklad Goethav Faust v literatufe némecké. Je to rozhodné Ibse-
novo dilo nejpoeti¢téjsi a paradoxné moznd i nejmodernéjsi (piestoze revoluci
v dramatickém Zdnru zpasobil Ibsen az svymi realistickymi hrami), nebot je lze
interpretovat a inscenovat mnoha zptsoby — svétové divadlo jiz zazilo realistic-
ké, naturalistické, symbolistické, expresionistické a jiné adaptace Peera Gynta.
Hra ztstdvd moderni i diky univerzdlnimu tématu identity a diirazu na lidské
nevédomi.

Ve srovndni s Brandem je Peer Gynt vyrazové i vyznamové bohats{ a slozitéjsi,
navic mé velky casovy i geograficky zdbér (v pfedchozim dramatu jsou misto
a das déje pomérné omezené). Hra Peer Gynt je také zdnrové velmi proménlivd
aje v ni nesrovnatelné vice fantastickych prvk(i, mnohem vice mis{ realitu s fan-
tazii. Navic je vyrazné humornéjsi.

Peer je ztélesnénd polovicatost, nezodpovédny lhaf a mluvka, keery se nemd
k ¢inu a véem problémiim se snazi vyhnout. Jeho hlavnim povahovym rysem
je egoismus, ve hie emblematicky vyjddieny heslem svéta trollt ,,vystac si sdm®
(,ver deg selv nok®) — v protikladu k imperativu svéta lidského ,bud sém
sebou® (,vaer deg selv®). Peer se neustdle méni podle situace, v niz se pravé
nachdzi, a nikdy Zddnou identitu neziskd (stejné jako cibule, objevujici se v po-
slednim déjstvi, nemd protagonista zddné jadro), nebot nikdy dusledné nepfi-
jme zddnou pozici za vlastni. Na konci déje mu tak hrozi, ze bude symbolickou
postavou Knoflikdie roztaven na lZici jako zmetek (spolu s dalsi nepovedenou
lidskou masou), jako nékdo, kdo nepatii ani do nebe, ani do pekla. Knofli-
kéf mu téZ vyjevuje podstatu lidské identity: byt sdm sebou znamend zbavit se
egoismu, byt pro druhé. Tento Zivotn{ princip ztélestiuje postava Peerovy milé
Solvejg, pfedstavujici mytickou zenu-matku ¢i Pannu Marii (ale i Faustovu
Markétku), prostfednictvim jejiz ldsky protagonista v zdvéru hledd spdsu. Téma
ztrdty identity tak v Ibsenové hie md nejen existencidlni, ale i vyrazné (kfestan-
sky) etické dimenze.

Moderni aspekty a vyznamovy potencidl hry byly plné docenény az po druhé
svétové védlce. Do té doby se piivodné pétiaktovd hra inscenovala ve vétsiné
piipadtl v romantickém hdvu bez ¢tvrtého déjstvi (obcas dokonce i bez pé-
tého). Jiz pro prvni jeviStni provedeni v roce 1876 Ibsen sém navrhl vypustit
¢evrté jedndni, aby délka predstaveni byla tnosnd. Pievdzné takto se Peer Gynt
hrdl v Norsku i zahrani¢i a takto byl nékdy i piekldddn (viz napt. stardi a vliv-
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ny cesky pieklad a Gprava Bohumila Mathesia). Zkrdceni v$ak zdsadné po-
zménuje celkové vyznéni hry smérem k sentimentalni romantizaci a navozu-
je smiflivou atmosféru. Cevrté déjstvi je jednoznaéné nejmodernéjsi ¢asti celé
hry. Je silné existencidlni, zpodobriuje totdln{ ztrdtu identity a rozpad mordlni
i psychické integrity (na konci jedndni kon¢i Peer v bldzinci), a to z¢dsti az
expresionistickymi vyrazovymi prostfedky. Toto déjstvi také ukazuje, Ze Peer,
kterému je nyni jiz pfes padesdt, na Solvejg na dlouhd léta, respektive desetilet,
zcela zapomnél, coz opét mirni sentimentdlnost jejich shleddni v déjstvi ptém
(ani v ném si na ni do samého zdvéru hry nevzpomene), kdy je uz bélovlasy
stafec. Romantické interpretace hry nadlouho zakonzervovala i ¢asto pouzivand
doprovodnd hudba, kterou pro premiéru v roce 1876 napsal norsky skladatel
Edvard Grieg (1843-1907). Jeho romantické melodie jsou dodnes slavné, ale
ke hie jako celku se pfili§ nehodi. Ze zminénych duvoda se v podstaté anti-
romantické drama inscenovalo romanticky az zhruba do roku 1948, kdy se
datuje prvni norské odsentimentalizované provedeni. Cesky divik se prvniho
pfedstaveni, které zahrnovalo i celé étvrté déjstvi, dockal teprve v roce 1994 (1)
v Nérodnim divadle v Praze.

Peer Gynt je posledni z Ibsenovych dramat ve versich. V roce 1868 se autor
prestéhoval do Némecka, skrze néz se brzy poté proslavil ve svété. V ndsledu-
jicim roce vysla komedie Spolek mladych (De unges Forbund, ¢. 1891, 1958),
kterd aktudlni spolecenskou kritikou predjimala autorova pozdéjsi realistickd
dramata, av$ak jejich kvalit jest¢ nedosahovala. V této dobé Ibsen také vydal
sebrané Bisné (Digte, 1871, ¢. 1898), z nichZ nejzndméjsi je skladba , Terje
Vigen® (1862, ¢. samostatné 1998). Sbirka predstavovala Ibsenovo rozlouceni
s verSovanou tvorbou, pozdéji jiz bdsné témérf viibec nepsal. V roce 1873 vysla
posledni autorova historickd hra — kterd méla alegoricky promlouvart k soucas-
nosti — Cisar a Galilejsky (Kejser og Galilzer, ¢. 1917, 1975) o konfliktu mezi
pohanstvim a kfestanstvim za vlddy fimského cisafe Julidna Apostaty. Je to
dvoudilné drama urcené ke ¢teni a je vzhledem k nadmérnému rozsahu a poétu
postav prakticky neinscenovatelné (dodnes se odehrélo jen nékolik pfedstaveni
se zna¢né zkridcenym textem), navic je pfehlceno filozofickymi abstrakcemi a je
viibec dosti tézkopddné. Autor si nicméné dila velmi cenil.

V druhé poloviné 70. let zacal Ibsen psit realistické hry ze soucasnosti. Im-
pulzem k tomu mu byl nejen Brandestv literdrni program, ale i dvé Gspésnd
Bjornsonova dramata z roku 1875 Bankrot a Redaktor, napsand jiz v duchu
literatury moderntho prilomu. Téméf kazdd ze vSech ndsledujicich Ibsenovych
her pfedstavuje vyznamny piispévek svétové literatufe. Autor v nich novéror-
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sky uplatnil techniku pfirozeného, postupného odhalovdni minulosti, techni-
ku, kterd se v teorii dramatu oznaluje jako analytickd (nékdy téZ retrospektiv-
nf). Nelze fici, Ze Ibsen tuto dramatickou metodu vynalezl, existovala jiz dfive
(a to jiz v antickém dramatu), ale rozhodné ji dovedl k dokonalosti.

Od samych pocdtka dramatu se setkdvdme s rozliénymi prostfedky, jak
divéka informovat o minulosti pfedchdzejici déj hry a jak naznacit souvislosti
mezi touto minulosti a déjem, ktery se bezprostfedné odehrdva na jevisti.
Mezi tyto prostiedky patii naptiklad anticky chér nebo nékteré jednotlivé
(véddinou vedlejsi) postavy, jejichz hlavni a ¢asto jedinou funkei je refero-
vat o predeslych udélostech (jako ptiklad uvedme ducha Hamletova otce).
Z hlediska realismu v$ak fada téchto dramatickych prvka pisobi nepfiroze-
né, jsou piekdzkou vytvoreni iluze realistické vérohodnosti. V tomto smyslu
minulost vétsinou nebyla prili§ Gstrojné zapracovdna do déje samého az do
druhé poloviny 70. let 19. stoleti, kdy Ibsen zalind rozvijet analytickou tech-
niku. Do té doby bylo odhalovdni minulosti v dramatu z4vislé na pomocnych
prvcich jako poslouchdni za dvefmi, dopisy, které se dostanou do nepovola-
nych rukou, a podobné — ve Skandindvii téchto , trikd“ hojné vyuzival Johan
Ludvig Heiberg (1791-1860), ddnsky dramatik éerpajici z vaudevillové po-
etiky dokonalych zdpletek Francouze Eugena Scriba. Ibsen se téchto prvka
dokdzal zbavit dokonalym uplatnénim analytické techniky: v jeho hréch se
minulost na jevisti odhaluje postupné a ptfirozené v dialozich postav (pfi-
padné vyplyne z néjaké soucasné déjové uddlosti). Divék tedy na jevisti vidi
zejména ndsledky predeslé uddlosti, keeré se postupné vyjevuji ruku v ruce
s odhalovdnim minulosti.

Realistickému zddni napomdh4 i velkd dramatickd soustfedénost Ibsenovych
her. D¢j se vétSinou odehrdvd na jednom misté, béhem kratké doby (nanejvys
nékolik dni) a vie se tykd jen nékolika mélo osob (vétsinou zhruba ¢tyf postav),
picemz vylozené vedlejsi postavy téméf neexistuji, kromé téch, které opét maji
dodat zddni realisti¢nosti (napf. sluzka). Ibsen se také snazil, aby jazyk postav
odpovidal skute¢né hovorové mluvé, navic se v jazyce odrdzi i to, ze lidé méni
zplisob feci podle situace, v niZ se nachdzeji.

Vedle snahy o realisticky efekt Ibsenovo uchopeni jazyka rovnéz vykazu-
je zndmky detailni price s uméleckou symbolikou. Ibsenovsti badatelé hovofi
o0 ,druhé vrsevé® jazyka Ibsenovych her, tj. o skrytych, vesmés symbolickych
vyznamech slov pronesenych v realistickém kontextu. Podobné symbolického
vyznamu nabyvaji u Ibsena i pfedméty, které se na zdkladé autorovych scénic-
kych pozndmek maji nachdzet na jevisti.
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Ibsenovo novdtorstvi Ize spatfovat i na tematické roviné. Byl prvnim, kdo
zalal psdt ,moderni tragédie (jak sdm oznacil Domecek pro panenky), moderni
v tom smyslu, Ze klasické a klasicistn{ tragédie vypovidaly vzdy o lidech z vys-
$ich, aristokratickych vrstev, kdezto tragédie Ibsenovy se tykaji probléma oby-
Cejnych lidf ze vSedniho méstanského prostfedi. Jeho hry se uz neodehrévaji
ve skvostnych paldcich, ale v obycejnych domech, a to ¢asto v jedné mistnost,
z niz jako by nebylo mozné uniknout.

Z vy$e uvedenych davodu lze fici, Ze Ibsen je hlavnim tviircem realistického
dramatu jako takového. Pfed nim jiz sice existovaly jisté ndbéhy k realistic-
kym hrdm (nejzndméjsim prikladem je tvorba Georga Biichnera), ale Ibsen byl
prvni, kdo vytvofil zcela novy typ divadelni poetiky. Proto je nékdy povazovin
za dramatika, jehoZ historicky vyznam pro moderni svétové drama je srovnatel-
ny jen se Shakespearem.

Prvni ze zminéné fady dvandcti her jsou Opory spolecnosti (Samfundets
Stotter, 1877, &. 1879, 1958), drama o pokrytectvi, Zivot¢ v nepravdé a moci
ziskané podvodem. Ve hie Ibsen poprvé pouzil analytickou techniku, i kdyz
jesté ne zcela zdafile, navic smirny zdvér je nepiesvéddivy, bjernsonovsky.
Drama nicméné sklidilo velky tspéch v Némecku a polozilo zdkladni kimen
Ibsenovy cesty k svétové proslulosti. Ironicky vyraz ,opory spolecnosti® ¢asem
pfesel do svétovych jazyki jako oznaceni mordlné prohnilych lidi ve vysokém
postaveni. Usty jedné z postav hra naznaéuje, e pravou oporou spole¢nosti ma
byt ,,duch pravdy a svobody*.

Mnohem zdafileji pouzil Ibsen svou realistickou metodu ve hie o postaveni
zeny v manzelstvi Domedek pro panenky (Et Dukkehjem, 1879, & 2006, pod
nizvem Vanoce, 1888, Nora, 1906, Domov loutek, 1958). V dramatu autor
kriticky poukazuje na skute¢nost, Ze v soudobém méstanském manzelsevi je
zena podfizena muzi jak ekonomicky, tak na zdkladé zékont a spoledenskych
konvenci vytvofenych muzi. Mladd manzelka Nora si v minulosti tajné vypuj-
¢ila penize, aby zachrdnila zivot manzelovi, pfi¢emz zfal$ovala podpis svého
otce. Kdyz to jeji muz nakonec zjisti, viibec ho nezajimaji Nofiny pohnutky,
ale mozny skanddl a dusledky, jaké by vefejné odhaleni podvodu mélo pro jeho
kariéru. Nora ztrci iluzi o jeho ldsce a opousti ho. Opousti soucasné i své déd,
protoze ji piipadd, ze jim nemuze byt dobrou matkou. Uvédomuje si totiz, Ze
ji muzskd spole¢nost nedovolila stét se plnohodnotnym ¢lovékem, chtéla po ni
pouze, aby se zhostila role manzelky a matky.

Hra tedy tematizuje i snahu ziskat a prosadit vlastni identitu. Nora je hrd4
na sviij velky ¢in, tedy ze zachrdnila manzelovi zivot, ale jelikoz tak ucinila
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v rozporu se spole¢enskymi pravidly, jevi se z pohledu muzského svéta, keery
tato pravidla vytvéii, jako zlodinec. V jejim ¢inu je navic touha po samostatném
jedndni, keeré ji muzsky svét nedovoluje. Tuto problematiku vklddd Ibsen do
kli¢ového motivu panenky na hrani: pro otce i manzela byla Nora pouze mani-
pulovanou hrackou, kterd nemd prévo na vlastni nézor a jeho uplatnéni. Nora
tak v zdvéru hry odchdz{ od rodiny s védomim, Ze vlastn{ identitu muze ziskat
jen mimo manzelstvi. Métanské manzelstvi ji neposkytuje svobodu.

Domeéek pro panenky vyvolal vzruSenou debatu po celé Skandindvii, a to
piedevsim kvili Nofinu zévére¢nému odchodu od rodiny, pro velkou &ést pu-
blika zcela nepfijatelnému. Ukdzalo se, Ze Ibsen si pro kritiku atisku jedince
spolecenskymi konvencemi zvolil ten nejilustrativnéjs$i problém — prévé posta-
ven{ zeny bylo v té dob¢ nejkfiklavéj$im piipadem takového ttlaku. Hra, kterd
v mnoha ohledech ziistdvd aktudlni dodnes, se okamzité stala dilem oslavova-
nym zastdnci Zenské emancipace. Vzdpéti byla preloZena do nékolika jazyka
a brzy se hrdla v mnoha zemich. V Némecku se konalo nékolik pfedstaven,
v nichz byl zdvér dramatu pozménén — Nora se pfece jen rozhodne zustat. Ibsen
chtél neautorizovanym zméndm zabrdnit, a tak radéji sdm napsal alternativni
konec hry, pozdéji toho vsak litoval.

Ze viech Ibsenovych dél vzbudila nejvéesi pohorseni — zvldsté v Norsku —
hra Prizraky (Gengangere 1881, ¢. 2006, pod ndzvem PiiSery, 1891, Strasidla,
1958). Skandindvskd divadla zpo¢dtku odmitala drama hrat, premiéra se usku-
te¢nila v USA a teprve postupné hra pronikla na evropskd jevisté. Davodem
bylo oteviené poukazovdni na velkd spoledenskd tabu jako pohlavni nemoc,
incest a eutanazie. Pr7zraky jsou autorova nejnaturalisti¢téjsi hra, a to jak z da-
vodu otevieného liceni temnych strdnek Zivota méstanské spole¢nosti, tak z hle-
diska dirazu na dasledky dédi¢nosti.

Prizraky jsou tragédii zeny, kterd se fidila pravidly méstické mordlky. Pani
Alvingovd se z ,,povinnosti“ vdala za zhyralce, ktery pozd¢ji zemfel na syfilidu.
Kdyz od ného kdysi chtéla utéci, na radu pfitele, pastora a fale$ného moralisty,
ktery odmitl jeji ldsku, se k manzelovi z ,,povinnosti“ opét vratila. Postupné tak
byla nucena pfistoupit na dlouhou fadu 1z, z keerych se skldda cely jeji Zivot.
K dovrseni svého zoufalstvi stoji v zdvéru hry pfed rozhodnutim, zda synovi,
jenz byl jejim jedinym $téstim a nyni umird na syfilidu zdédénou po otci, podat
smrtelnou ddvku morfia, a zbavit ho tak utrpeni. Tragédie pani Alvingové je tak
hrtznym obrazem moznych ndsledka opa¢ného kroku nez toho, ktery na konci
Domecku pro panenky ulini Nora, ndsledkt rezignace na vlastni $tésti v zdjmu
manzelské ,povinnosti®.

I. Literatury v dédnstiné, norstiné a $védstiné 45



Jestlize v Domeclku pro panenky stavi Ibsen ryzi lidské city do protikladu
k chladnym a bezcitnym spoleéenskym principim jako éest a morélka, v Pfi-
zracich ukazuje tyto pojmy jesté duslednéji jako v praxi veskrze falesné, a tudiz
vyprédzdnéné. Skute¢nd pohlavni nemoc figurujici ve hfe je pfedev$im symbo-
lickou degenerativni nemoci celé spole¢nosti, predstavuje ndsledky morédlniho
pokrytectvi. Pod vlivem darwinismu je tu i incest pojat symbolicky jako cosi,
k ¢emu v duasledcich muze vést falesnd mordlka stojici proti pfirozenému vy-
béru.

Neptitel lidu (En Folkefiende, 1882, ¢. 1888, 2006) patfi k méné slozitym
Ibsenovym diliim jak s ohledem na jednoduchou zépletku, tak vzhledem k ne-
piili§ propracovanym motiviim. Hlavni postava, lizensky lékat Stockmann, se
snazi vefejné poukdzat na pravdu (znedisténi vody v ldzeiiském mésté) v pre-
svéddeni, Ze tim prospéje spolecnosti, avsak mistni komunita ho prohldsi za
nepfitele lidu a existen¢né ho zni¢i, protoze odhaleni by mélo negativni ndsledky
pro turisticky ruch, a tudiZ i pro piijmy obyvatel. Zamotend pida je metaforou
prohnilosti spole¢nosti spocivajici na lzi. Hra vyzdvihuje jedince jdouciho za
pravdou proti vSem (autor v Nepfiteli lidu nesetfil piivrience zddné politické
strany ¢i ideologie, v ¢emz se odrazilo jeho zklamdni, Ze jeho pfedchozi drama
odsoudili i liberdlové). Nicméné protagonistiv charakter je do jisté miry po-
dobné dvojlomny jako v piipadé Branda — Stockmann hdji pravdu takiikajic
pfes mrevoly (nedbd na $tésti a zabezpeceni své rodiny), navic je jesitny a trpi
mucdednickym komplexem, a tyto rysy doddvaji jeho postavé pon¢kud groteskni
rozmeéry.

NepFitelem lidu se uzavird jedno obdobi Ibsenova realistického dila, obdob,
které mtzeme nazvat klasicky realismus. Ctyfi hry, o nichz dosud byla fe,
obsahuji poselstvi, ze je tieba odhalit spole¢enské IZi a jit za pravdou, at to stoji,
co to stoji, a postavy, které tuto snahu ztélesnuji, jsou liceny v pievdziné pozi-
tivnim svétle. Poc¢dtkem 80. let vak Ibsen jako by pfestal véfit v moznost, Ze se
jedinec miiZe stit opravdu svobodnym. V nésledujicich dramatech hraje pfimd
spolecenskd kritika a vyzva k osvobozeni se od pout spoleéenského systému
vedlejsi roli, postavy jsou sice i naddle ¢asto obétmi spolecenskych konvenc, ale
hlavni daraz autor nyni klade na psychologii jednotivci. Zékladni tematické
konflikty se uz neodehrévaji na roviné jedinec versus spole¢nost, nybrz spiSe na
trovni individudln{ psychologie postav.

Jiz nasledujici drama Divokd kachna (Vildanden, 1884, ¢. 1899, 1993) se
v tomto ohledu od Nep#itele lidu velice li$i. V obou hréch najdeme postavu,
kterd jde za pravdou pies mrtvoly, ale zatimco Stockmann je prezentovdn jako
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postava kladnd, chovédni bojovnika za pravdu Gregerse vyznivéd zéporné. Sou-
dobé publikum takové drama od Ibsena necekalo a nevédélo, co si md o Divoké
kachné myslet. SmiSené reakee stihly i vétsi ¢dst ndsledujicich Ibsenovych her,
kterym soudobé publikum rozumeélo méné nez jeho diltim explicitné spoleéen-
sko-kritickym. Jestlize se na zdkladé Ibsenova vlastniho vyroku ¢asto o jeho dile
tikd, Ze neddvd odpovédi, nybrz pouze klade otdzky, o autorové tvorbé podinaje
Divokou kachnou to plati dvojndsob.

Tématem Divoké kachny je otizka uZite¢nosti pravdy. Stastné manzelsevi
stfedni postavy, neschopného a zhyckaného pozéra fotografa Hjalmara Ek-
dala, je zalozeno na nékolika iluzich, z nichZ vétSina vychdzi z jeho nevédomosti
o minulych udélostech. Jeho rodinu finanéné podporuje tovrnik Werle, pro-
toze Hjalmarova manzelka Gina byla kdysi jeho milenkou a jeji decera Hedvika
je s nejvétsi pravdépodobnosti Werleho dcera. Odhaleni této pravdy slaboch
Hjalmar neunese, rodinné $tésti je zni¢eno a ¢trndctiletd Hedvika se zastieli.
Hra klade otdzku, zdali je nutné druhému ¢lovéku nepfijemnou pravdu odha-
lit i v piipadé, Ze maze znicit lidské Stésti. Drama se sice tykd manzelstvi, ale
tematika je obecnéjdi: lze Zivotni $tésti vybudovat na IZi ¢i (sebe)klamu, nebo je
tieba usilovat o pravdu za kazdou cenu?

Divokd kachna je hra realistickd, ale zdroveri znaéné symbolickd. Hlavnim
mnohozna¢nym symbolem je postfelend divokd kachna, kterd v rozporu se
svym jménem Zije zdomdcnéle na pudé u Ekdalovych, tedy v prostfedi pro ni
nepfirozeném. Ibsen symbol propracoval tak genidlné, Ze s kachnou muazeme
ztotoznit hned nékolik Ustfednich postav. Obecné pak divoky pték Zijici na
pudé symbolizuje svét Ekdalovy rodiny, tedy svét malych (materidlnich i du-
chovnich) poméra, v kterych jsou lidé spokojeni, protoze majf kazdy svou Zi-
votn{ iluzi.

Symbolismus nabyvd na sile v ndsledujicich dvou Ibsenovych hrich Ros-
mersholm a Mofskd pani, které byly dobovym publikem rovnéZ pfijaty s roz-
paky. Divodem bylo jisté i to, Ze se Ibsen v obou hréch dotykd problematiky
lidského nevédomi, v éemz o nékolik let pfedbéhl vétsinu svych skandindvskych
soucasnikil (v této souvislosti je zajimavé, Ze hlavn{ teoretik nevédomi Sigmund
Freud o Rosmersholmu pozdéji napsal studii).

Psychologicky zna¢né slozité, a proto ¢asto nedocenéné drama Rosmers-
holm (1886, ¢&. 2006, téz pod ndzvem Bil{ koné, 1888) se zabyvd tématem vile.
Ibsen ukazuje, ze osvobodit se od minulosti ve vlastni mysli je téZ8i, nez by-
chom mobhli nabyt dojmu z jeho dfivéjsich her, protoze ¢lovék tak musi udinit
vlastnimi silami. Idedly, které v autorovych pfedchozich dilech jedince osvo-
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